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Dr. Héctor Ralll Solis Gadea
Coordinador General Académico
Vicerneciora Ejecutiva

Universidad de Guadaldjara
Presente

At"n. Dr. Victor Gonzdlez Alvarez
Coordinador de Investigacian y Posgrado

Adjiurto al presente me permito remitr a Usted copio del oficio numere 5AC, /500/2010, recibido en esta
Secrefaria de Actas y Acuerdos el 27 de octubre actual signado por el Doctor Froncisca Javier Gonzdlez
Madariaga, Secretario Academica del Cento Univessifanio de Arte, Arquitectura y Diseno mediante & cual

adjunta expediente relativa a la solicitud de creacion de ka Maeshia en Einomusicologia en sustitucion de la
Maestia en Ciencias Musicales en el Area de Emomusicologia.

La antediar, con mi atenta solicitud de que & Comité de Apoyo Técnico de las Comisiones Permanentes
Conjuntas de Educacion y de Hacienda dal H. Conseja General Universitaria que Usted integra, redlice ei andlisis
sobre & pariicular y emita su opinidn calficada scbre & termna.

Agradeciendo de anterngne ka atenclon gue se siva brindar a la presente se suscribe de Listed.

Atentc:me.n?e

"PIENSA Y TRABAJAL

c.o.p. D Moco Anjono Corlés Guaidarko, Rector General y Presldents o ki Commdn de Educacidn,
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DR. MARCO ANTONIO CORTES GUARDADO
Rector General de la Universidad de Guadalajara y
Presidente de la Comisién de Educacion

del H. Consejo General Universitario.
PRESENTE

At'n. LIC. JOSE ALFREDO PENA RAMOS
Secretario General de la Universidad de Guadalajara y
Secretario de 1a Comisién de Educacién

det H, Consejo General Universitario,

Por este medio, me permito hacerie llegar el dictamen No. 0B5 de la Comisidn de Educacion, aprobado
en la sesion de Consejo de Centre Universilario No. 124, donde se propone 1a creacién de la Maestria
en Etnomusicologia en sustitucion de la Maestria en Ciencias Musicales en el Area de
Etnomusicelogia, para que sea puesto a consideracion de la Comision de Educacion del H. Censejo
General Universitario.

Sin ofro parlicular por el momento, quedo a sus apreciables drdenes, enviandole un saludo
universilario.

ATENTAMENTE
“PIENSA Y TRABAJA"
“2010, Bicentenario de la Independencia y Centenario de la Revolucion Mexicana”
Guadalajarg,Jalgco, a 25 de Octubre de 2010.

NZALEZ MADARIAGA
10 4CADEMICO

%
Y

Se adjunta acta de la Sesion de Consejo No. 124



UN lVERS DAD DE GUADALA [ARA

T e e R R e AR ST RN ETR TS SIS R

COMISION DE EDUCACION

Dictamen No. 085
Sesion de Consejo No. 124

A esla Comision de Educacion, ha sido lurnada por el Rector de este Centro Universit ano de Arte,
Arquitectura y Disefio, la peticidon del Departamento de Teorias e Hislorias, para la CREACION del
programa de |a Maestria en Etnomusicologia.

RESULTANDOS

. Que el dia 15 de Febrero de 2010, fue firmada el acta de Colegio Departamental de Tecrias e
Hislorias, del Consejo Divisional de Artes y Humanidades, de esle Centro Universilario, en la
que se aprueba la creacion de la Maestria Etnomusicologia.

Il. Que la Division de Artes y Humanidades del Centro Universitario de Arte, Arquilectura y
Disenio de la Universidad de Guadalajara, alreves de su Departamenlo de Teorias e Historias, »
conscientes de que la creacion de dicha Maeslria es de vital importancia para el desarrollo

cullural, tanto universitario como regional y nacional

\\ lll. Que la Maestria en Etnomusicologia cuenta con la colaboracién del departamento de
Esludios Mesoamericanos y Mexicanos, del departamento de Hisloria y el departamento de
Estudios Sociourbanos del Centro Universitario de Ciencias Sociales y Humanidades.

Que Ia Maestria en Etnomusicologia tiene como objetivos:

1. Formar investigadores altamenle capacitados en el conocimiento de diversos
métodos de trabajo de campo, el estudio de la misica como objeto cultural y social, del
discurso musical, dancistico y vocal, como sistemas simbdlicos, estructurales, interprelativos
0 cognitivos,

2. Desarrollar nuevas corrientes de trabajo que partan del conccimiento v a critica
profunda a las venlajas y dificultades que pueden observarse en las aphcacmnes de
delerminados sistemas metodelogicos de estudio.

3 Generar un medio para que el profesionista en Etnomusicologia pueda aclualizarse y
profundizar sus cenocimientos en forma permanente.,

4, Formar criticos y analistas clentificos que se ocupen de las mas vanadas
manifeslaciones musicales y de expresion corporal y vocal,

5. Propiciar el desarrollo y estudio de nuevas areas del conocimiento, en el campo dela
musica, danza, canto y otras manifestaciones acUslicas de la cullura expresiva de las etnias,
las sociedades rurales o urbanas.
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6. Satisfacer la necesidad de objetivos que se dediquen a la docencié y ala

investigacion interdisciplinaria de diversos campos de la musica étnica y la cultura, con una
formacion a nivel de posgrado que resulta indispensable en nuestro pais, y que conlleva
elevar la calidad académica y la oporlunidad de acrecentar una preparacion gue permila
realizar con mayor exactitud y eficacia el proceso de ensefianza-aprendizaje.,

1. Proporcionar a los profesionales gel area, la capacitacion necesaria para contribuir
junlo con los responsables de la docencia, a la realizacién de programas de estudios mas
eficientes e integrales en |as diversas antropologias, la historia social, la etnomusicotogia.

8. Eslablecer un nivel de estudios comparable al de |as instituciones internacicnales,
que fomenle la investigacion y la docencia de alta calidad en todos los niveles superiores y
que permita al egresado participar adecuadamente en un mercade y en un campo profesional
de gran competitividad.

9, Formar personal académico capacilado para reconocer, analizar y comprender E
problematica compleja de las relaciones entre la cultura y la sociedad, las delerminantes
ideolégicas y espacic-temporales que operan en los objetos culturales.

10. Posibilitar al desarrollo de capacidades y proyeclos de investigacion innovadores,

gue se ocupen de campos ne explorados ¢ poco esludiados de las culturas musicales nativas
o regionales.

1. Coadyuvar a la difusion de leoria y practica sobre el estudio de la masica en las
culturas nalivas.
. 12. fmpulsar nuevos modelos para el estudio del sonido étnico, la corporalidad nativa y la

expresion del canto y el lenguaje, susceptibles de ser abordados desde perspectwas
colegiadas y mullidisciplinarias.

13. Proporcionar la capacitacion necesaria para producir material bibliografico y didactico
eficaz y aclualizado, tanto al docente como al investigador de las ciencias musicales y de la
antropologia cultural,

V. Que los requisitos para ingresar al programa de la Maestria en Etnomusicologia seran los
siguientes:

1. Titulo de Licencialura en cualguiera de las disciplinas de Ciencias Sociales y
Humidades (Historia, Economia, Etnologia, Estudios Etnicos, Estudios Regionales,
Antropologia, Sociologia), Clencias del Lenguaje (Linguistica, Semiética), Ciencias
de la Comunicacion. Ares y Humanidades (Filosofia, Lelras, Estética, Musica,
Danza), Ciencias Exaclas {Matematicas, Fisica ), Ciencias Nalurales { Biclogia,
Ecologia, Geografia ) Ciencias del Comportamienlo (Etclogia, Psicologia) o
disciplinas que a juicio de la Junta Académica sean perlinentes.

2. Acredilar un promedic minimo de ochenta cen certificade criginal o documento
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3 Cédula profesional o documente de tramite . -

4, Constancia reciente de Examen de Lecto-Comprension en Ingies exped\do por el
Centro de Lenguas Extranjeras, Departamento de Lenguas Modernas del CUCSH, U
de G {original), CELE-UNAM, TOEFL, o cualguier institucion universitaria.

5. Carta de Exposicion de motivos para cursar ei programa,

6. Carta de aceptacion de la Junla Académica de! posgrado.

7. Carla compromisc de dedicacion tiempo complelo del aspirante

7. Acta de Nacimiento.

8. Certificado médico reciente expedido por IMSS, ISSSTE, SSA, Cruz Roja, Cruz
Verde,

9. Dos cartas de recomendacion.

Que la duracidn del programa de Maestria consiste en {as posibilidades de desarrollo que nos
permite prever su funcionamiento con ingresos generacionales, quedande a consideracion
den Consejo de Centro Universitario de Arte Arquiteclura y Disefio, previa valoracidn por
parte de la junta académica y a propuesta de Ja Coordinacion del programa, poder abrirlo
anualmenle si la evolucion del mismo lo permite.

Que la Junta Académica de la Maestria en Etnomusicologia, podra decidir si un aspiranle,

en casos de excepcion, comprueba las competencias necesarias, y emitira un dictamen de
acreditacion del Curso Propedéutico.

Que el grupo de alumnos serdn admitidos considerando que los posgrados deben ser
autosuficientes econdémicamente, por 1o que se propone un nimero minimo de 10 y un
maximo de 20 de estudiantes.

Que los ingresos de la Maesiria corresponderan a las siguientes cuolas de lnscrlpmon y
recuperacion:

s Cuota de inscripcion: el arancel establecido por la propia Universidad de
Guadalajara,

e Costo por ciclo escolar. Monto equivalente a 4 (cualro) salarios minimos vigentes en
la Zona Metropolitana de Guadalajara.
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Pfan de estudios de la Maestria en Etnomusicologia,

AREA DE FORMACION BASICA COMUN / 54 CREDITOS

4 seminarios de investigacion con orientaciones histérica y antropologica.

3 cursos: Teorias del Performance en Etnomusicologia, Fundamentos de la Etnomusicoiogia
y Paradigmas Antropoi6gicos en Teorias de la Cultura.

1 seminario de Tesis y Trabajo de Campo.

AREA DE FORMACION BASICA PARTICULAR / 17 CREDITOS

1 curso de Documentacion Histdrica v Etnogréfica de la Musica, Canlo y Danza en América
Indigena.

1 curso de Desarrolle Histdrico y Documentacian foncgréfica de la Etnomusicologia Mexicana
1 curso de Paradigmas de la Etnomusicologia Latinoamericana

1 curso de Musica, Mercadotecnia y Globalizacién.

AREAS DE FORMACION ESPECIALIZANTE / 13 CREDITOS
1 laberatorio de Transcripcion y Analisis del Lenguaje Oral
.1 laboratorio de Tecnologias para el Analisis Aclslico y Organologia
1 curso de Temas de la Elnomusicologia en Oceania
1 curso de Temas de la Einomusicologia Africanista
1 taller de formalo, documenlacién y redaccion de textos de investigacién

AREAS DE FORMACION OPTATIVA ABIERTA / 3 CREDITOS

1 curso de Modelos de transcripcidn y analisis musical de la mUsica de lradicion oral
1 1aller de edicién en audio y video

1 curso de lecturas dirigidas sobre la Etnomusicologia de Asia

Que fos requisitos considerados para obtener el grado de Maestria seran:

{.- Tener aprobados el total de los créditos requeridos por cada area:

2.- Haber cumplido los requisitos sefalados en el plan de estudios

3.- Presentar. defender y aprobar el trabajo recepcional

4.- Presentar conslancia de no adeudo expedida por la Coordinacion de Control Escolar de
este Cenlro Universitario.

6.- Cubrir los aranceles corresppndientes.
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CONSIDERANDOS

l. Que la Universidad de Guadalajara es un organismo descentralizado del Gobierno del Estado,
con autonomia, personalidad juridica y patrimenio propios, de conformidad con lo dispueslo en el
articulo 1° de su Ley Orgénica, promulgada por el Ejecutivo local el dla 15 enero de 1984, en ejecucion
del decreto numero 15318 del H. Congreso del Estado de Jalisco.

I Que como lo sefialan las fracciones |, Il y IV del arliculo 5° de la Ley Organica de la
Universidad de Guadalajara, son fines de esta casa de estudios, la formacién y la actualizacion de los
técnicos profesionales, profesionistas, graduados y demas recursos humangs que requiere el
desarrollo socioeconémico del estado; organizar, realizar. fomentar y difundir la investigacion cientifica,
lecnologica y humanistica; y coadyuvar con las autoridades educativas compelentes en la crientacién

"y promocion de la educacion media superior, asi como el desarrollo de la ciencia y la tecnologia.

M. Que es atribucion de la Universidad, realizar programas de docencia, investigacion y difusién
de la cullura, de acuerdo con los principios y orientacicnes previstas en el arliculo 3° de fa
Constitucion, asi como la de establecer las apertaciones de cooperacion recuperacion

Por los servicios de la presta, tal y como se estipula en las fracciones Il y Xll del articulo 6° de |a Ley
Organica de la Universidad de Guadalajara

V. Que en el marco previsto por la fraccién IV del articulo 52° de la Ley QOrganica y en
congruencia con la fraccién | del articulo 116° del Estatuto General de la Universidad de Guadalajara,
corresponde al Consejo de Cenlro Universitario aprobar los planes de esludio y programas de
docencia, investigacion, difusién y servicio social del Cenlro, de acuerdo con los lineamentos
generales aplicables; asi como dictar normas y disposiciones particulares sobre la creacion,

transformacién y supresion de programas para la formacion de profesionales medic, proflesionales y
graduados, respectivamente.

V.  Quela MAESTRIA EN ETNOMUSICOLOGIA sustiluye a la Maestria en Ciencias Musicales
en el Area de Etnomusicologia.

V. Que con base en las fracciones lll y V del articulo 54 de la Ley Crganica, corresponde al
rector del Centro ejecutar los acuerdos del Consejo de Centro, asi como promover tedo 1o que tienda

. al mejoramiento técnico, académico y patrimonial del Centro Universilario.
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Dictamen No. 085
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Por lo anteriormente expueslo, esta Comision tiene a bien proponer [0s siguientes:
RESOLUTIVOS

Primero.- Se aprueba la creacién de la MAESTRIA EN ETNOMUSICOLOGIA, aulorizada por el
Colegio Departamenlal de Teorias e Historias, para que el H. Consejo de Centro de Arte, Arquileclura
y Disefio, analice el documento adjunlo de proyecto, los resultandos que le describen en este dictamen
y le de el acuse legal correspondiente.

Segundo.- Faclltese al C. Rector del Cenlro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio para que se
ejecute al presente dictamen en los términos del Articulo 54 Fraccion 1ll de la Ley Organica de la
Universidad de Guadalajara.

ATENTAMENTE
“Piensa y Trhbaja”
"2010, Bicentenario de la Independdicia y Qentdnario de la Revolucion Mexicana”
iembre de 2010 i

Or. Mario Albe
PRESIDENTE

Abundis

Gallo Dr. Rosalio Avila Chaurand

Mtro. Enriqlie Rosas Jimenez Bt Efrairl Franco Frias

C. MigueiAn eda Camar

Dr, Frangi ie¥ Gonzalez Madariaga
SECRETARIO
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ACTANo. 124

En la Ciudad de Guadalajara, Jalisco, siendo las 11:30 horas del dia miércoles 13 de Qctubre de 2010,
se dio inicio a la Sesion del Consejo de Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, en la
Videoaula "Arg. Silvio Alberti Levati" del Campus Huentitan, bajo el siguiente:

ORDEN DEL DiA

Lista de Presentes y declaracion de quorum

Lectura y aprobacion del Orden del Dia.

Lectura y en su caso aprobacion del Acta de la sesion anterior,

Lectura, discusion y en su caso aprobacion de los dictdmenes de las diversas Comisiones
Permanentes del Consejo.

5. Lectura, discusidn y en su ¢aso aprobacion del Dictamen No. 001 de la Subcomision Electoral, por
el que se califica de legal y valida la Eleccion de Consejeros ante el Consejo de Centro
Universitario, asi coma los Consejos Divisionales para el periodo 2010-2011.

Asuntos Varios.

7. Clausura del H. Consejo de Centro Universitario, periodo 2009-2010.

oo b2 s

f=t]

PUNTO 1 DEL ORDEN DEL DIA:
Con la Asistencia de 39 de 45 consejeros, se constata el quérum legal,

|
PUNTO 2 DEL ORDEN DEL DiA:

Se pone a consideracion del pleno el Orden del dia. Se pregunta si existe alguna observacion. De no
ser asi, se pregunta si es de aprobarse. Es aprobado

PUNTO 3 DEL ORDEN DEL DiA:

Ei presidente del Consejo, solicitd la autonizacion para obviar la lectura del acta de la sesion anterior ya
que fue entregada con oportunidad. Es aprobada.

Pregunto si desean hacer alguna observacion. No habiendo ninguna, es aprobada el Acta No. 123.

PUNTO 4 DEL ORDEN DEL DiA:

El Presidente del Consejo, solicitd al Secretario de este Consejo, de lectura a los dictamenes de las
diversas Comisiones Permanentes.

I S P N T X ST T T
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COMISION DE EDUCACION

Creacion y cferta de Maestria.

Dictamen No. 085 ‘

Se aprueba la creacion de la MAESTRIA EN ETNOMUSICOLOGIA, aulorizada por el Colegio
Departamental de Teorias e Historias, para que el H. Consejo del Centro Universitario de Arte,
Arquiteclura y Disefio, analice el documento adjunto de proyecto, los resultandos que le describen en
este dictamen y le de el cursc legal correspondiente.

Facultese al C. Rector del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefic para que se ejecute al
presente dictamen en los términos del Articulo 54 Fraccién 1l de la Ley Organica de ia Universidad de
Guadalajara.

El Secretario del Consejo: Aclara que la Maestria en Ethomusicologia, sustituye a la maestria en
Ciencias Musicales en el Area de Etnomusicologia.

Et Presidente del Consejo, pregunta st existe alguna cbservacion a este dictamen y no habiendo
ninguna es aprcbado. '

Permisos estudiantiles

Se autoriza el permiso para separarse de sus estudics a los siguientes alumnos:

Dictamen No. 111 Karin Cecilia Ontiveros Meza
De la licenciatura en Disefio Industrial, duranle fos ¢iclos escolares
2010-By 2011-A.

Dictamen No. 112 Indira Valdez Medel
De la licenciatura en Disefio para la Comunicacion Grafica, durante
¢l ciclo escolar 2010-B.

Dictamen No. 113 Eduardo Torres Martinez
De la carrera de Técnico en Musica, durante los ciclos escolares
2010-B y 2011-A.

Dictamen No, 114 Mario Alejandro Mendoza Saldivar
De la licenciatura en Urbanistica y Medio Ambiente, durante el ciclo
escolar 2010-B,

Dictamen No. 115 Lucero de Jesus Picos Acosta
De la licenciatura en Artes Escenicas para la Expresidn Teatral,
durante el ciclo escolar 2010-B.

Dictamen No. 116 Ricardo Sanchez Meléndez
De la licenciatura en Urbanistica y Medio Ambiente, durante €l ciclo
escolar 2010-B.

Dictamen No. 117 Francisco Otniel Castilio Gonzalez
Ce la licenciatura en Disefio para la Comunicacion Grafica, durante
el ciclo escolar 2010-B.

Dictamen No. 118 Miguel Angel Jiménez Lopez

De la ficenciatura en Arquitectura, durante €l ciclo escolar 2010-8.
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Dictamen No. 119 Fabiola Elizabeth Garcia Aguilar
De la licenciatura en Disefio para la Comunicacion Grafica, durante
el ciclo escolar 2010-B.
Dictamen No. 120 Fernando Meza Rayas
De la licenciatura en Disefio Industnal, durante el ciclo escolar
2010-8.
El Presidente del Consejo: Pane a consideracion del pleno los dictamenes y al no haber observaciones
son aprobados.

Prérrogas de Tilulacién,

Dictamen No. 121
Se concede prorrega de § (seis) meses contados a partir del 01 de Agosto de 2010, a los alumngs

enlistados a continuacion, para la titulacion del programa de Maestria en “CIENCIAS MUSICALES EN
EL AREA DE ETNOMUSICOLQGIA”.

| DlaZ.;gu”ar Feje denJesuS A

2 Facio Ramirez, Ana Vicleta - 088553178
3 Ocampo Leon, Sergio Arturo 091420805
[ 4 “Pelayo Sanchez, Ivan José 092686604

Se pregunta si hay alguna observacion a los presentes dictamenes y al no haber son aprobados.

Aplicacion de Evaluaciones.

Dictamen No. 122

Se aprueba la aplicacion de la Evaluacidn diagnostica a los aspirantes de la Licenciatura en Artes
Escénicas, en sus orientaciones de Licenciatura en Artes Escénicas para la Expresién Dancistica y
Licenciatura en Artes Escénicas para la Expresion Teatral, a partir del calendario 2011-A

El Presidente del Consejo: Pregunta si hay alguna observacion al presente dictamen y al no haber es
aprabade.

Diplomados
Digtamen No, 122

PRIMERO. Se APRUEBA la peticion del Departamento de Proyectos Urbanisticos de realizar el
Diplomado en “DISENO DE ESPACIQOS PUBLICOS Y URBANIZACION MUNICIPAL".

SEGUNDO. Se aprueba que la estructura, contenido y duracién del Diplomado en “DISENC DE
ESPACIOS PUBLICOS Y URBANIZACION MUNICIPAL”, conste de tres madulos.

E! Secretario del Consejo, solicitd al Presidente del mismo la dispensa de la lectura del contenido de
los médulos del presente dictamen. El Presidente ast lo solicitd al pleno. Fue Aprobado.

eh N DT N E RS Al b Al e, AN HT L O kY e



UNIVERSIDAD

DE GUADALAJARA

El Presidente del Consejo: Pregunta si hay alguna observacion al presente Diplomado y al no haber

ninguna es aprobado.

COMISION DE CONDONACIONES Y BECAS

Dictamen No. 025

Se concede la condonacion de las matriculas, modulos y/o créditos solicitados por los alumnos de
diversos programas que se imparten en este Centro Universitario, principalmente por la carencia de
recursos econémicos para cubrir dicha aportacion y con la finalidad de que continden ¢ concluyan sus
estudios, cuyos nombres, programa de estudios, cddigo, calendario solicitado y porcentaje condonado
a cada uno de los estudiantes que se especifica en la siguiente tabla.

PROGRANA"

1 |Celgado Quitkana, Juana Adelfa Coctyrade en Ciudad, Territono y Sustentabilidag 2G7R7I04 w10 100% Matricula y eréditos

2 {Bustamantz Aonso, Marla Danigla Doclorado en Crudad, Territono y Sustenlabilidad 10787912 20108 50% Créditos

3 {Carmona Qchoa, Gabnela Daoceradn en Civdad, Temniorio y Sustentabilidad 09727973 20108 S0% Créditos

4 |Berioux Martinez, Laurence Ooctorado en Ciudad, Terttorio y Suslentabilidad 209243267 20108 50% Crédites

5 |Askegu Noguez, Juiia Doctorado en Ciudad, Tertorio y Sustentabilidad 082220453 2H0-B 100% Créditos

& |Testa Castejon, Julia Maria Lic, Ares Escénic as para 13 Expresion Teatral A7 200862] 2010-A, 20108 50% Matricula

7 |Moreno Peréz, Maria de los Angeles Julieta |Lic, Artes Visyales 210267307 2010-A 20% Médulos

£ |Henze, Miriam it en Artes Audiovisuales 005158984  2010B 25% Matricula

9 |Leom, Tinano Mida en Clencias de ia Aquiteciura con onenlacion &n |, 4 pna 161 90108 | 25% Creditos y Matriculs
consenvacion def patamania edific ado

10 |Gomez Peralta, Maria Elena Myia. en Clencias de 2 Arqufectuaa oon oflentacion en (v e real — gn10.9 160% Créditos
consenvacian el patnman edific ado

11 |Martinez Cuirarte, Ma. Araceh Mria en Disefie yDesarmlio de Nuews Producos 079404012  2010-8 50% Craditos

12 |Castllo Ramirgz, José Juan Miria. en Disefio y Desarmollo de Nuewos Produsios 210273056 2010-A 50% Créditos

13 |Murilly Cortés, Laura Citiali Miria, en Disefio y Desarmlle de Nueves Producks 10272783 20108 25% Créditos

14 {Soigio Olague, José Sahador Miria. en Disefio y Desanollo de Nuews Productos 399685263 2010-B 25% Créditos |

13 Martinez Garcia, Gustaw Mina en Disefio y Desamolio de Muewos Progucios 210272882 20108 15% Creditos

16 (DominguezParlida, Gabriel Mtrig en Estudios Cinematograficos 210272688 20108 25 % Créditos

17 |Norbero Ledézma Maldonado Miria €n Urbarsmo y Desanallo 087634744 20108 50% Créditos




UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA

P
[l

Dictamen No. 026

Se concede la condonacion de las matricutas, médulos ylo créditos solicitades por los alumnos de
diversos programas que se imparten en este Centro Universitario, principalmente por la carencia de
recursos econémicos para cubrir dicha aportacion y con la finalidad de que continien o concluyan sus
estudios, cuyos nombres, programa de esludios, cedigo, calendaric solicitado y porcentaje condenado
a cada uno de los estudiantes que se especifica en la siguiente tabla.

Jacobo Algaba, Miguel Huracan | Miria. en Urbanismo yDesarrolla [397316325]  2010-B lSU% Creéditos y Malricula
2 |Lbpezde Caso, Fauslo Mtrla. en Urbanismo y Desarrollo [300287768|  2010-B | 50% Créditos y Matricula

El Presidente del Consejo, pone a consideracion del plenc estos dos dictamenes y al no haber
observaciones son aprobados.

COMISION DE REVALIDACION DE ESTUDIOS, TITULOS Y GRADOS.

Acreditacion de estudios cursados con plan de esludios U. de G,

CUCEL

De Lic. en Ingenieria Topogréfica a Lic. en Urbanistica y Medio Ambiente
Dictamen No. 260 Félix Armando Mendoza Anzaldo

LIPRO

De Lic. en Arquitectura a Urbanistica y Medio Ambiente

Dictamen No. 262 Gustavo Danie! de la Torre Orliz

Equivalencias de Estudios cursados en Universidades Nacionales.
Universidad Auténoma de Aguascalientes

De Lic. en Urbanismo a Lic. en Urbanistica y Medio Ambiente
Dictamen No. 261 Claudio Ulises Jiménez Qliva

Ei Presidente del Consejo: Pone a consideracidn del pleno estos tres dictamenes y al no haber
o observacicnes son aprobados.
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PUNTO 5 DEL ORDEN DEL DiA:
El Presidente del Consejo, solicitd al Secretario de este Consejo, de lectura al diclamen de 1a
Subcomision Electoral.

SUBCOMISION ELECTORAL

Dictamen Ng. 001
El Presidente solicitd al pleno del Consejo, la dispensa para dar lectura unicamente a los puntos mas
importantes del dictamen, asi como a los resolutivos. Es aprobada.

RESOLUTIVOS
PRIMERO. Se declaran calificadas como “VALIDAS y LEGALES” las elecciones celebradas en las
Divisiones del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio de la Universidad de Guadalajara,
para elegir a los representantes académicos y alumnos ante el Consejo de Centro Universitario y los
Consejos Divisionales respectivos, para el periodo 2010 - 2011, en virtud de haberse verificado de

conformidad con lo establecido en la Ley Organica el Estatuto General de la Universidad de
Guadalajara y las convocatorias correspondientes.

SEGUNDO. Se declara integrado el Consejo del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio,
para el periodo 2010 - 2011, por los siguientes miembros de la comunidad universitaria;

l. Dr. Mario Alberto Orozco Abundis - Rector del Cantro Universitario

L. Dr. Francisco Javier Gonzalez Madariaga ~ Secretario Académico

I, Mtro, Ernesto Flores Gallo — Secretario Administrativo

_________ € “DEPARTAMENTO:
1 | Mtro. Hector Flores Magon y Jiménez Tecnologia y Procesos
2 | Mtra. Maria Dolores del Rio Lopez Disefio y Proyectos
3 | Mtro. Jorge Enrique Zambranc Ambrosio Artes y Humanidades
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REF, .. 2z=NOMBRE G DEPARTAMENTO

1 Dr. Luis Aiberto Rosa Sierra Produccion y Desarrollo
Arq. Juan Ramon Hernandez Padilla Representacion

Arq. Raul Humberto Anaya Roman Técnicas y Construccion

DEPARTAM

: REF. Q.
1 Proyectos Arquitectonicos
2 Dr. Francisco Javier Gémez Galvan Proyectos de Comunicacion
3 | Mtro. Juan Emesto A. Olivares Gallo Proyectos de Disefio
4 | Mira. Carmen Guadalupe Ruiz Velasco France | Proyectos Urbanisticos

' IN:DEIART
1 Dra. Verénica Livier Diaz Nufiez Teorias e Histonas
2 Mtro. Boris Goldenblank Imagen y Seonido
k] Mtro. Sergioc Eduardo Medina Zacarias Mdsica
4 Mtra. Francisco Javier Mercado Mufioz Artes Visuales
5 Dr, Efrain Franco Frias Artes Escénicas

-
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1 | Mtro. Carlos Gonzalez Bartell Representacion
Propietario

2 |Dr. José Anlonio Campos Plascencia Representacian
Suplente

3 | Dr. Rosalio Avila Chaurand Produccion y Desarrollo
Propietario

4 |Dra. Lilia Roselia Prado Leon Preduccion y Desarrelio
Suplente

5 | Arg. Alfrede Cardenas de la Mora Técnicas y Construccion
Propietario

6 | Arq. Apolonio Vazquez Vilegas Técnicas y Construccion
Suplente
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1 | Mtro. Fernando Mora Mora Proyectos Urbanisticos
Propietario

2 | Mtro. Erick Gonzélez Santos Proyectos Urbanisticos
Suplente

3 | Mtro. Victor Manuel Carredn Rodriguez | Proyectos de Disero
Propietario

4 LD Arturo Rafael Veldzquez Guevara | Proyectos de Disefio
Suplente

5 | Mtro. Ricardo Gdmez Rubio Proyectos de Comunicacion
Propietario

6 | Mtra, Irma Lucia Gutiérrez Cruz Proyectos de Comunicacion
Suplente

T | Arg. José Alfredo Millan Fuentes Proyectos Arquitectdnicos
Propietario

B | Mtro. Eliazar Reyes Rodriguez Proyectos Arguitectdnicos

L Suplente
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1 | Mtro. Hugo Cristohal Gil Flores Artes Visuales
Propietario

2 | Mtro. Enrigue Javier Navarro Torres Artes Visuales
Suplente

3 | Mlra. Cecilia Ménica Navarro Herrera Imagen y Scnido
Propietario

4 | Dr. Ramén Gil Qlivo Imagen y Sonido
Suplente

5 | Mtro. José Alfredo Alcantar Gutiérrez Teorias e Historias
Propietario "

6 | Dr. Jorge Arturo Chamorro Escalante Teorias e Histonas
Suplente

T | Dr. Carlos Manuel Vazquez Lomeli Artes Escénicas
Propietario

8 |Mtra. Maria Judith Martin Martin Ares Escénicas
Suplente

9 | Lic. Gabriela Fiores Peredo Muisica
Propietario

10 | Mtro. Konstanlin Zioumbilov Musica
Suplente
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REF. : CONSEJERQ | DEPARTAMENTO

1 | Pablo René Crocker Corona Produccion y Desarrollo
Propietario

2 | Oswaldo Villasedior Castaiieda Produccion y Desarrollo
Suplente

3 | Francisco Guizar L azaro Tecnicas y Construccion
Propietario

4 | Maria Isabel Castillo Medina Técnicas y Construccion
Suplente

5 |Jorge Jonathan Covarrubias Borquez Representacion
Propietario

6 [Daniel Antonio Gamén Gonzalez Representacion
Suplente B
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José Alberto Avilés Alvarez
Propietario

Adriana Thalia Velasco Reynoso
Suplente

Juan Pablo Gonzalez Corona
Propietario

Sarai Chavez Lopez

Supliente

Antonio Ramén Quintero Luna
Propietario

Juan Anlonio Vililasenor Legaspi
Suplente

Victor Manuel Ciavellina Pefialoza
Propietario

Dexter Danilo Lugo Hernandez
Suplente

P;oyectos Arquitectonicos
Proyectos Arguitectonicos
Proyeclos de Disefio
Proyectos de Disefio
Proyectos de Comunicacion
Proyectos de Comunicacion
Proyectos Urbanisticos

Proyeclos Urbanisticos

L
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1 Karen Martin del Campo Franco [magen y Sonido
Propietario
2 | Mauricic Calderén Mora Imagen y Sonido
Suplente
3 | Maria Beatriz Enderle Gonzalez Artes Visuales
Propietario
4 | Citlalli del Carmen Rubio Chavez Artes Visuales
Suplente
5 | Ana Carolina Vorrath Olvera Teorias e Historias
Propietario
6 | Geovanni Ibarra Noriega Teorias e Hislonas
Suplente
7 | Maria Montserrat Campos Pérez Arles Escénicas
Propietarto
8 | Giovanni Paolo Aguitar Zarate Artes Escenicas
; Suplente
9 | Miguel Junior Deloya Duefias Musica
Propietario
10 | JuanIgnacio Flores Padilla Musica
Suplente
tf:.' _
W
M
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VIII. Los Representantes Generales de las siguientes organizaciones:

De! personal Académico acreditado por la organizacion que agrupa al mayor nimero de ellos
ante el Consejo de Centro:

Propietario: Mtro. Mario Alberto Carrera Luna
Suplente: Mtre. Enrique Rosas Jiménez

Dei personal Administrativo acreditado por el Sindicato que agrupa al mayor numero de estos
empleados:

En el caso de los administrativos, no se ha acreditado a ningin representante, por lo
que se integrara a este Consejo una vez recibido el oficio correspondiente.

Del Alumnado acreditado por la organizacion que agrupa al mayor numero de representanles
estudiantiles ante el propio Consejo de Centro:

En el caso de los alumnos, no se ha acreditado a ninguin representante, por lo que se
integrara a este Consejo una vez recibido el oficio correspondiente,

TERCERQ. Se declara integrado el CONSEJO DE LA DIVISION DE TECNOLOGIA Y PROCESOS
del Centro Universitario de Arle, Arquitectura y Disefio, para el perfodo 2010 - 2041, por los siguientes
miembros de la comunidad universitaria:

Pl .

Miro. Héclor Flores Magon y Jiménez

| , ~ “DEPARTAMENTO
Dr. Luis Alberto Rosa Sierra Produccién y Desarrollo
Arq_Juan Ramon Hernandez Padilla Representacion

Arg. Radl Humberto Anaya Roman | Técnicas y Construccion
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1 | Dr. José Antonio Campos Plascencia Representacion
Propietario
2 Mtro. Carlos Genzalez Bartell Representacion
Suplente
3 Dr. Rosalio Avila Chaurand Produccion y Desarrollo
Propietario
4 Dra. Elvia Luz Gonzalez Mufioz Produccién y Desarrolio
Suplente
5 | Arq. Apolonic Vazquez Villegas Técnicas y Construccidn
Propietario
6 | Mtro. Rafael Aceves Preciado Técnicas y Construccion
I Suplente
"REF. > . “CONSEJERG 7 - DEPARTAMENTQ: . -
1 Gladys Yamilet Garcia Vasquez Representacion
Propietario
2 Josue Alejandre Barajas Andrade Representacion
Suplente
3 Osvaldo Israel Zacarias Fernandez Produccién y Desarrollo
Propietario
4 Evany del Rosano Maciel Galindo Produccion y Desarrollo
Suplente
3 Claudia Evelyn Lopez Manzano Técnicas y Construccién
Propietario
6 José Gustavo Ajllaud Mora Técnicas y Construccion
Suplente
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CUARTO. Se declara integrado el CONSEJO DE LA DIVISION DE DISENO Y PROYECTOS del
Centro Universitario de Are, Arquitectura y Disefio, para el periodo 2010 — 2011, por los siguientes
miembros de fa comunidad universitaria;

ih.

S NOMBRE! -8 — 200 i “DEPARTAMENTO -

1 | Dr. Juan Lopez Garcia Proyectos Arquitectdnicos

2 | Dr. Francisco Javier Gomez Galvan Proyectos de Comunicagion

3 | Mtro. Juan Ernesto A, Olivares Gallo Proyectos de Disefio

4 | Mtra. Carmen Guadalupe Ruiz Velasco Franco | Proyectos Urbanisticos

iil.
REF. | " CONSEJERO | §/&7 /. 'DEPARTAMENTO!::

1 | Miro. Erick Gonzalez Santos Proyectos Urbanisticos
Propietario

2 | Miro. Fernando Mora Mora Proyectos Urbanisticos
Suplente

3 ILD.I. Arturo Rafael Velazquez Guevara | Proyectos de Disefo
Propietario

4 | Mtro. Victor Manuel Carredn Rodriguez | Proyectos de Disefio
Suplente

5 |Mira. Irma Lucia Gutiérrez Cruz Proyectos de Comunicacion
Propietario

6 | Mira. Acela Villasefior Garcia Proyectos de Comunicacion
Suplente

7 | Mlro. Eliazar Reyes Rodriguez Proyectos Arquitectonicos
Propietario

B | Arg. José Alfredo Millan Fuentes Proyectos Arquitectonicos
Suplente
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1 | Juan Pablo Morelt Rivera Proyectos Arquitectonicos
Propietario

2 | Andrea Cornejo Escatell Proyectes Arquitectonicos
Suplente

3 |Imanol Lanzagena Diaz Proyeclos de Disefio
Propietario

4 | José Juan Ramirez Martinez Proyectos de Disefic
Suplente

5 | Malintzin Negrete Pimenta Proyectos Urbanisticos
Propietario

6 | José Carlos Arrecla Martin Proyectos Urbanisticos
Suplente

7 | Alberto Martinez de Velazco Gomez Proyectos de Comunicacion
Propietario

§ | Wendy Cordova Hernandez Proyectos de Comunicacion
Suplente |

QUINTO. Se declara integrado el CONSEJO DE LA DIVISION DE ARTES Y HUMANIDADES del
Centro Universitaric de Arte, Arquitectura y Disefio, para el periodo 2010 — 2011, por los siguientes
miembros de la comunidad universitaria;

Mtro. Jorge Enrique Zambrano Ambrosio
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| 'NOMBRE .| DEPARTAMENTO.
1 | Dra. Veronica Livier Diaz Nifiez Teorias e Historias
2 | Mtro, Boris Goldenblank Imagen y Sonido
3 | Miro. Sergio Eduardo Medina Zacarias Musica
4 | Mtro. Francisco Javier Mercado Mufioz Artes Visuales
5 | Dr. Efrain Franco Frias Artes Escénicas
Il

: NSEJER
1 | Mtro. Hugo Cristébal Gil Flores Artes Visuales
Propietario
2 | Mtro. Enrique Javier Navarro Torres Artes Visuales
Suplente
3 | Mtra. Cecilia Monica Navarro Herrera Imagen y Sonido
Propietario
4 | Dr. Ramon Gil Olivo Imagen y Sonido
Suplente
5 | Dr. Jorge Ariuro Chamorro Escalante Teorias e Histonias
Propietario
6 |Mtro. José Alfredo Alcantar Gutiérrez Teorias e Historias
Suplente
7 ) Dr. Carlos Manuel Vazquez Lomeli Artes Escenicas
//" Propietario
7 . 8 | Mtra. Maria Judith Martin Martin Artes Escénicas
' it \ Suplente
‘\\\ 9 | Mtro. Konstantin Zioumbilov Musica
A\t ' Propietario
18 | Lic. Gabriela Flores Peredo Musica
. Suplente
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1 | Gustavo Alifadir Robledo Altamirano Musica
Propietario

2 | Juan Ignacio Flores Padilla Musica
Suplente

3 | Carlos Abner Garcia Gonzalez Teorias e Historias
Propietario

4 | Ana Carolina Vorralh Olvera Tecrias e Historias
Suplente

5 | Oscar Lugo Olguin Imagen y Sonido
Propietario

6 | Mauricio Calderdn Mora Imagen y Sonido
Suplente

7 | Citlafli del Carmen Rubio Chavez Artes Visuales
Propietario

8 | Néstor Rodrigo Mora Pérez Artes Visuales
Suplente

9 | Gerardo Alberto Hernandez Rodriguez Artes Escénicas
Propietario

10 | Enrique Alvarez Ulloa Anes Escénicas

| Suplente

SEXTO. Tomese la protesta a los Consejeros, declarese constituido €l Consejo del Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, asi como los Consejos de las Divisiones de Tecnologia y
Procesos, de Disefio y Proyectos y de Artes y Humanidades para el periodo 2010 — 2011 y emitanse
las acreditaciones correspondientes a los representanles electos.

SEPTIMO. Se faculta &l Rector del Centro Universitario, de conformidad ¢on el articulo 54 fraccion |l
de la Ley Organica de la Universidad de Guadalajara, para que les tome la protesta a los integrantes
del Consejo del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio para el periodo 2010 - 2011.
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E) Consejero Estudiantil, Bernardo Emmanue! Gallardo Garcia, expresa que tiene duda respecto a los
alumnos mencionados en la integracion del Consejo de la Division de Artes y Humanidades, por lo que
solicita se le de lectura nuevamente.

Ei Consejero Academico Miro. Ricardo Gomez Rubio, aclara que ya fue revisado el dictamen y
observd que hubo error de copiado.

El Secretario del Consejo dio lectura a la parte en cuestion.

El Presidente del Consejo, pone a consideracidon del pleno el presente dictamen, y al no existir mas
comentarigs es aprobado.

El Presidente del Consejo, felicitd a todos los alumnos y maestros que participaron en las mesas de
votacion del proceso electoral 2010-2011.

PUNTO 6 DEL ORDEN DEL DiA:
El Presidente del Consejo: Preguntd si hay algun asunto vario que tratar. No hubo ninguno,

PUNTO 7 DEL ORDEN DEL DiA:

Et Presidente del Consejo, agradecio a los Alumnos y Maestros que integraron el Consejo de Cenlro

2009-2010, asi como por el buen trabajo que desempefiaron quienes formaron parte de las
Comisiones Permanentes.

No habiendo mas asuntos que tratar, el Presidente del Consejo da por clausurada la sesion a las 12:50
horas.

ATE \ TAMENTE

Dr Franci oJ r n alez Madariaga
Secretar el Qonsejo
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Lectura y on su caso aprabacion del Aty eorrespondicr to oo sesion rumero 37 de! Canseje
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PUNTO 4

Puesta a conaderacion de los solicitudes gue o este Consejo Dwsional hace o Joefe del
Doepart imente de Teonas e Histong sebre o) Locreanion d- a3 Moestna en Ftnomusicolopia en
sastitucion de 1a Maestria en Clencas Wusicaies en ol Area de Liomuoscologoe by La
modificacion del art 3rodel Dictamen NA/2006/ 138 de L1 dMacstria on Urbanismo y Desarrollo,
coforme a o mdicadn eo el Acta num, XXV del Calegio Ih partamental de Teanas e Historia.
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XXV MINUTA de Ila reunidn de trabajo del Colegio
Departamental de Teorias e Historias

Guadalajara, Jalisco, 15 de febrero de 2010

De conformidad a la normatividad universitaria y previa convocatoria se dan cita los miembros
que constituyen el Colegio Departamental dentro de las Instalaciones del Campus Huentitan del

Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio de la Universidad de Guadalajara, bajo la
siguiente

Orden del dia:

1. Lista de presentes y constatacion del quérum legal.

2. Nombramiento de Secretario para la sesion presente.

3. Lecluray en su caso Aprobacion de la orden del dia.

4. Lectura y en su caso ap®bacion del acta anlerior.

5. Aprobacion de Planes e Informes de Trabajo presentados de manera extraordinaria.
8. Presentacion de Libros para su publicacion en caso de proceder.

7. Presentacion del proyecto de Maestria en Etnomusicologia.

8. Asuntos varios.

Desarrollo y acuerdos emitidos en la reunién de trabajo:

1. Siendo las 10:00 hrs se tomo lista de asistencia obteniendo qudrum legal para iniciar

esta reunidn de trabajo, con la asistencia de los siguientes miembros dei Colegio

Departamental:
JUAN LOPEZ GARCIA JEFE DEL DEPTO DE TEQRIAS E HISTORIA
LUIS FERNANDO ALVAREZ VILLALOBOS DIRECTOR DEL CEMET
| JOSE MIGUEL DEL RIO GALLO DIRECTOR DEL CITIIC 4
GUADALUPE RUYZ VELASCO FRANCO COORDINADORA MAESTRIA EN URBANISMO Y DESARROLLO
JUAN FRANCISCO RAMOS RICO DIRECTOR DEL IECH ‘
GLORIA THOMAS Eggﬁﬁlgg TDL?RF;A DE LA-MAESTRIA EN CIENCIAS DE LA
JORGE ARTURD CHAMORRO ESCALANTE COORDINADOR DE LA MAESTRIA EN CIENCIAS MUSICALES
MTRO, LUIS FERNANDO ARCINIEGA YRNEZ PRESIDENTE ACADEMIA ESTETICA Y SEMIOTICA
MTRO. CARLOS ALEJANDRO FLORES SOLIS PRESIDENTE ACADEMIA HISTOR!A DE LAS ARTES
MTRO. JAIME FRANCISCO GOMEZ GOMEZ SECRETARIO ACADEMIA DE HISTORIA DEL DISERO
ARQ. JENNIFER MORA RIOS PRESIDENTE ACADEMIA PEDAGOGIA E IDIOMAS
MTRA. AUREA SANTOYO MERCADO PRESIDENTE ACADEMIA DE ANALISIS Y SOCIEDAD
RAFAEL CUEVA GALVAN SECRETARIQ ACADEMIA ESTETICA Y SEMIGTICA
BENJAMIN RIVAS VELAZQUEZ 'PRESIDENTE ACADEMIA TEORIA DEL DISERO
MANUEL GUADALUPE SANCHEZ LOPEZ PRESIDENTE ACADEMIA TECRIA DE LA ARQUITECTURA
ROSA MARIA MONTES QUIROZ PRESIDENTE ACADEMIA DE TECRiA DEL ARTE

2. Se nombrd como secretario de la sesion al profesor Carlos Alejandro Flores Solis.

3. Se (da lecturg a la ordey del dia, se pregunla si existe alguna observggign, no habien
ning ..‘,.' rvakion-se-p “ a-6ies de aprobarse, se aprueba.




. . 4 . Ly *“-
4. El secretano da lectura ® Acta antefior, se pregunta si existe alguna observacién, no \k
habiendo ninguna observacion se pregunta si es de aprobarse, se aprueba.

5. Se presentan por parte del Presidente del Colegio los informes y trabajos de los profesores
siguientes:

Dr. Vicente de Aguinaga.
Dra. Carmen Elisa Gomez Gomez.
Mtra. Alma Rosa Radillo Enriquez.

Dr. Jestis Rabago Anaya. \

E! presidente del Colegio informa que los cuatro profesores manifestaron su preocupacion por el
olvido en que incurrieron ya que son consientes de que han rebasado con mucho las fechas
limite que la propia normatividad establece. Solicitan una discuipa al Colegio Departamental por
dicha omision y solicitan sea presentados sus informes y planes al propio Colegio. EI Colegio
Departamental acepta la disculpa y solicita quede asentado en esta acta dicha omision a efecto
de que forme parte de su expediente académico y que ante otra omision sea turnado su caso a
una instancia capaz de dictaminar si existe o no responsabilidad. Se procedié a revisar los
planes de trabajo y los informes de trabajo de los profesores y siendo aprobados se pasaron a
firmar al calce. -

6. El Presidente del Colegio toma la palabra e informa que el Libro Arte y Arquitectura de la
coleccion DTH se encuentra ya maquetado, lo misme para las Memorias def Primer Cologuio de
Arte, Arquitectura, Disefio y Urbanismo, e igual esta listo el libro Arquifectura en México: de los
academicismos a los nacionalismos (invenciones y tradiciones), los presenta al Colegio y sefiala
que tales documento son ya conocidos por los miembros de este y el anterior Colegio ya que
forman parte de un trabajo largo que ha sido cuidadosamente revisado por el comité nombrado
en el Colegio anterior y que ahora es cuestion de proceder a su aprobacion y/o cotreccion, los
miembros del Colegio Departamental observan y analizan las maquetas y documento impreso,
tras de disertar el Secretario pregunta si existe alguna observacidn, no existiendo ninguna
observacién se pregunta si son de aprobarse, se aprueban por unanimidad.

7. El Dr. Aruro Chamorro toma la palabra y presenta el proyecto de Maestria en
Etnomusicologia en sustitucién de la Maestria en Ciencias Musicales en el area de
Etnomusicologia. Expresa que primordialmente el nuevo proyecto plantea la importancia de la
investigacion y a él se aboca, a diferencia del programa vigente que contemplaba como premisa
basica la insercion de creadores en el area de la investigacion, el resuitado, plantea, no fue el
esperado y los creadores han continuado con su aclividad sin ver enriquecido su desarrollo
musical y sin dedicarse a 1a investigacion, por tanto, ahora un giro en el programa permitira la
formacion de investigadores. *

Una larga disertacidn con especificidades del Programa realiza el Dr. Arturo Chamorro,
finalmente y tras de haber escuchado sus argumentos el Presidente del Colegio pregunta si

existe alguna observacidn al mismo, no habiendoia pregunta si es de aprobarse, se aprueba por
unanimidad.

6. El Secretario pregunta si existe algin asunto vario a tratar, se manifiesta que no exist
ninguno.

al calce los que en ella participaron.

— Wi LA JV

No habigndo asunfos que tratay se da por terminada esta reunién de trabaj%do las 12:35 hrs.

7 e I



!

SOQ0LIN 30 YIWIAYOY OlYYLIH03S

O71v9 014 730 T3NSI SO "OHIN

SOTOLIW 30 YINIJYIV 3LNIQISIud

VIVAY Z3N|LHVN SOTUYD DYY

YOILQINES A ¥IILILST VINIOYOY Oldv13YI3s

NYATYO YAIND 13vdvy OHIW

YIILOINTS A ¥IILILS3 YIWIAYIY 31INFAISTud

ZANVA VOIINIONY OONVYNY 3L SINT OMIW

HDS31 130 ¥0L33410

OO1d SONVYH QISIINVYL NvAr QNN

F-OILID 130 Y0123

O71TvD Ol 130 T3NDIN ISOr "OH LN

311730 OIHYLIHO3S

[13WOT ZINDZYA SOTIVYD 'OHLW

A HOLI3HIT

SVId4 OINVH4 NIvH43 '¥a

YHNLIILINSHY ¥1 30 SWIONIID NI VIHLSIVA ¥ 30 YHOavNIGHO0D

ZIUNHIILND SYWOHL VaITSY VINOTD "vi LW

CTIOHHYS3IA A CWSINVEUN NI YHLSIVIN vHOOYNIQE00D

OJNYY4 0ISVYT13A ZINY 3dNTVAVND "YHLN

S37ISNW SYIDNIID N3 VIHLSIVIA HOAQYNIJH00D

JINYIVIS3 OUHONVYHDI QMNLYY 39HO0r "ua

S314Y Sv71 30 YOILOVAID N3 VHLSIYI YHOAYNIJHOOD

NILYVIN NILYYIN HLIANr ‘'YYiIW

SONYLNOJOY1SW SOIANLS3 30 OYLNID 130 WO LITHT

SOG0TVTTIA ZIUVATY OONVYNYIS SIMT OULN

¥IHOLSIH 3 SYIHC3L 30 04d3d 730 3430

VIONVO 23401 NYNF “8a

vNGl4 1

sy 000l
010 ©Y3Xg3d 30 51 YHI34

IVLINIAV1YYd3a 01937100 730 SOHEW3IN 30 v.1SIT

ONASIA A VUNLYALINOAY I8V 30 OREVLISHIATNN OHINAD
VIVIVIVAYND) 30 AYAISYTAIN




AHY 130 ¥HO3L 30 VIW3Av3IY vidYL3H03S

ZIANYNY3I4 ¥)IHvO Y1ITI3H183 'wua

314Y 130 (4031 30 YIWIAYOY JLN3AAISTY

ZOYHIND SALNOW YIMYA ¥SOH "VUIW

dvQ3I208 A SISIYNY 30 YIW3AYIY vIMY13d03S

ZIANYNY34 2Z3NOIHA0H YOINQYIA YIANYTD "2

AvdA20S A SISITYNY 30 VIWIAvOY 3INIAISIHd

OavYOYIW OAOLNYS v3HNY VLW

SYWOIQI 3 ¥/D09Y03d VINIAYOY vigv1i3d23s

ZIHYNr YIOHYO YONYTOA VLW

SYWOIA! 3 VID0OYd3d VIWIAYIY JINIAS3IHd

SOIM YHOW ¥3LINNIM DYY

ON3SIA 7130 YIHOLSIH 30 ézmm_qod. Oldv i39035

2309 ZIWOD 0ISIINYHS m_E_.q_,tux._.E

L J
ONISIQ 130 YIHDLSIH YIW3AYOY 3LNIAISIHA YIINITVA CIINIDIAYTIUA HOLDFH QuID "OUIN
YUNLILINTEY V130 SYIHO3L 33 YIW3AYaY Oldv1 38238 S1708 $340T4 SOTHYD 'OB1AN
- il
=
MP " YUNLOILINGHY ¥1 30 ¥HO3L YIN3AvOY 3LNACISTHd Z3d07 Z3HINYS 3dNTvavno 1INNYW ‘CULN

S314V SY1 30 VIJOLSIH VIWIOVYOY Oldv13d03s

ZRINYS SYEIHLNOD NOWYY O LN

§314Y Sv130 VIHOLSIH YIW3QvDY ILNIAISTHd

SI70S SFYCTd OYANYrITY SOTYVYD "OU LN

ON3SIT 130 v[u03L vIWIAYDY YIHYLIEI3S

YHYAIND 30 NQHCQYT 23ANYNYIS VHONYITTV AY'T

ON3SIQ 30 ¥HO31 30 vIN3AYIY 30 3INIQISTIHA

ZINDZVIIA SYAIR NIWYTNIE 'OYLIN

y



UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA }
CENTRO UNIVERSITARIO DE ARTE, ARQUITECTURA Y DISENO
DEPARTAMENTO DE TEORIAS E HISTORIA

Maestria en
Ethnomusicologia

Plan de Estudios de Postgrado de
Investigacion Interdisciplinaria

87 créditos
Postgrado de Investigacion

Programa en substitucion de la Maestria en Ciencias Musicales en el Area de
Etnomusicologfa,. El programa anterior fue aprobado por el Consejo General
Universitario, expediente 021 1/2001/117 de fecha 16 de febrero del 2001 Clave U181 -
Division de Artes y Humanidades.Programa renovado y nuevamente aprobado por la
Division de Artes y Humanidades y el Consejo General Universitario en 2008, con nuevo
dictamen. Programa anterior adscrito a los Departamentos de Teorias e Historia y Musica
del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio.






BALANCE Y ANTECEDENTES DEL PROGRAMA ANTERIOR

De acuerdo a las expectativas del programa anterior, denominado Maestria en
Ciencias Musicales en el Area de Etnomusicologia, concebido en la base de
los conceptos alemanes de Musikwissenschaft y Auffihrungspraxis se esperaba
que los egresados-titulados pudieran desempefiarse como investigadores vy
comenzaran a incorporarse a proyectos de investigacion, programas de doctorado
o aplicar los conocimientos musicales y de la etnhomusicologia en proyectos de
innovacion, aplicacion, difusién o desarrollo social, sin embargo el resultado no ha
sido asi. Esto se debe principalmente a la idea erronea de los aspirantes y de
algunos egresados, de que la musica étnica o popular o la etnomusicologia son de
orientacion practica sobre la ejecucién de instrumentos y de formacion de musicos
para giras o concierios en el ambito de lo étnico o lo popular. Pero sélo en un
porcentaje menor, los que se han formado en la misica académica y que se han
interesados por la etnomusicologia, comprenden lo que es la investigacion
cientifica.

De los egresados, tan sélo el 10% se ha incorporado a proyectos de investigacion
o al doctorado. Uno de los egresados-titulados de la primera generaciéon, se ha
incorporado a un Cuerpo Académico del CUAAD y adquirio el Perfil PROMEP, con
la publicacion de su tesis, continda realizando investigaciéon. De esta misma
generacién dos egresados titulados se incorporaron a proyectos de investigacion y
al doctorado en Ciencias Sociales, quienes han publicado trabajos de
investigacién y han recibido premios nacionales y regionales por su labor de
investigaciéon. De esta misma generacion uno permanece en la docencia y la
practica de la musica, otro dos han olvidado por completo las Ciencias Musicales y
se dedican a otras actividades laborales de tipo empresarial, sin aspiraciones para

el doctorado ni para la investigacion. En cuanto a la segunda generacion, uno de



los titulados ingresé a un programa de doctorado nacional en Ciencias Sociales,
reconccido por CONACYT, pero desafortunadamente abandoné dicho programa
después del periodo propedeutico y actuaimente se dedica a la practica de la
musica y {a docencia musical. El resto de los egreados-titulados de esta segunda
generacion, regresaron a su labor de docencia y practica de la musica, sin
aspiraciones de ingresar al doctorado en investigacion o  proyectos de
investigacion. En relacién a la tercera generacién, sélo un egresado-titulado
seqguira hacia un programa de doctorado en Ciencias Sociales y ha publicado
trabajos de investigacion, quien ademas es docente en etnomusicologia a nivel
licenciatura en el CUAAD, pero el resto de los egresados-titulados de esta
generacién regresé a la practica y docencia de la musica, sin aspiraciones para el
doctorado in investigacién o incorporarse a proyectos de investigacioén. La cuarta
generacion estuvo conformada exclusivamente por licenciados en musica. Uno de
los egresados-titulados de esta generacion, logré incorporarse como auxiliar de
investigacion, gracias al apoyo del Departamento de Estudios Mesoamericanos de
la Universidad de Guadalajara, pero el resto de los egresados de esta generacion
no han planeado ingresar al doctorado en investigacién, ni incorporarse a

proyectos de investigacion, por io que regresaron a la docencia y practica de la
musica.

Las expectativas del programa de la Maestria en Ciencias Musicales, se basaban
en la idea de que los egresados-titulados con una sdlida formacion musical y de
investigacién, pudieran incorporarse a cuerpos académicos o a proyectos
institucionales de investigacion. Expectativas que también han sido promovidas

por CONACYT para los egresados-titulados de todos los postgrados nacicnales de
investigacion.

Desafortunadamente, esto no ha sido asi para la Maestria en Ciencias Musicales,
ya que la mayoria de los egresados-titulados formados en las licenciaturas en
musica, han permanecido en sus empleos inciales como profesores de asignatura,

dan preferencia a conciertos o trabajos esporadicos como musicos y la mayoria no



contemplan la posibilidad de dedicarse a la investigacion, la investigacién
aplicada, el desarrollo social o ingresar a un programa de doctorado en
investigacion. En el caso especifico de los que poseen una sélida formacion
musical, se han dedicado a ia docencia musical y a la practica de la masica, tanto
de concierto como popular. Por lo que el estudio de las Ciencias Musicales para ia
mayoria de los que se han formado como musicos académicos, ha significado tan
solo un requisito administrativo para mejorar sus categorias laborales como
profesores de musica, en lugar de iniciar proyectos de investigacion, publicar
trabjos de etnomusicologia o intergarse a equipos o redes de investigacion.
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Grafica del Balance de la Maestria en Ciencias Musicales 2002B-2009A

De los egresados titulados del programa de Ciencias Musicales, 9 son docentes
en mauasica a nivel licenciatura y nivel técnico, 2 son profesores en nivel
preparatoria, 2 son empresarios de PYME, 2 auxiliar de investigacion, 3 estan

inscritos en doctorado, 5 tienen expectativas en la investigacion, 7 con tiempo



comprometido en el ambito laboral de la musica, entre conciertos, giras artisticas,

espectaculos, misas 0 musica popular en el ambito del entretenimiento.

Debido a que la Maestria en Ciencias Musicales dio preferencia a los aspirantes
con formacién musical académica, el nimerc de aspirantes musicos desde el afo
2002 hasta el 2009, siempre fué siempre muy reducido, por tratarse de un
postgrado de investigacién con enfoque unidisciplinario. Cada generacién del
programa anterior estuvo constituida por 4 o 5 alumnos, lo que dejé al programa
de Ciencias Musicales, fuera de toda posibilidad para su ingreso al Padrén
Nacional de Posgrado de CONACYT, no obstante que tuvo una excelente planta
docente de 5 doctores en disciplinas diversas, cuatro de ellos miembros del
Sistema Nacional de Investigadores y ademas de los aspirantes nacionales que
han estado interesados en este posgrado, tan sélo el 10% pudo arreglar sus
compromisos de trabajo y financiamiento para residir en Guadalajara, durante los
cursos y seminarios del posgrado.

DEFINICION DEL NUEVO POSGRADO
INTERDISCIPINARIO EN ETNOMUSICOLOGIA

En virtud de la necesidad de estudiar el desarrollo social desde los fendémenos de
la tradicion, evolucion, preservacion, modernizacién, globalizacién y diversidad de
las culturas musicales se plantea la formacién urgente de investigadores de alto
nivel en el campo de la Antropologia de la Musica, que pueda incorporar a los
aspirantes que proceden de disciplinas diversas, para analizar los fenémenos
linglisticos, sociales, étnicos, histdricos y culturales de la musica y canto de
tradicién oral, de la expresién dancistica tradicional, de los contextos performativos

de la musica, el canfo y la danza, de sus simbolismos y significados, y entender



como afectan al hombre contemporaneo en su cultura, identidad, religiosidad,
emocion, corporalidad y pensamiento.

Este posgrado es de caracter interdisciplinario, en donde concurren el
estudio de la musica étnica y popular desde la historia intelectual de la
Etnomusicologia, fa Antropologia Social y Cultural, 1a Antropologia Linglistica, la
Historia, y la Arqueologia. Se orientaria a la revisién profunda de la iiteratura
clasica mundial en etnomusicologia y antropologia mas importante que ha
planteado paradigmas y distintos rumbos en la investigacién sobre estudios
humanos; asi como la nueva literatura ethnomusicologica y antropoldgica, es decir
desde la perspectiva de las culturas nativas y/o regionales, urbanas y rurales,

tanto de Latino América como de otras naciones.

MARCO CONCEPTUAL

La interdisciplina es hoy en dia, uno de los temas fundamentales del discurso en
torno al desarrollo de la investigacion y de la generacién de conocimientos. En los
paises desarrollados, se considera a la interdisciplinariedad como uno de los ejes
estratégicos prioritarios. Asi en los programas de las Ciencias del Hombre y de la
Sociedad, la interdisciplinariedad se afirma como una exigencia de base para
desarrollo cientifico, y de la misma manera el desarrollo de la interdisciplinariedad
en las Ciencias del Hombre y de la Sociedad, se orientan a la accion de iniciativa
concertada entre los campos del conocimiento, las técnicas y las teorias.

El motivo escencial de la exigencia interdisciplinaria s un saber que considera a
las realidades dentro de un sistema complejo. Esto explica cémo los

investigadores hoy por hoy, se desempeiian dentro de los espacios que no aluden



a lo que refiere la disciplina particular, y que las innovaciones cientificas se situan
en gran medida sobre la interseccién de disciplinas plurales.

La cuestion de fondo es la interdisciplinariedad, que promueve las felaciones de
conocimientos para comprender y practicar en un eje, lo que una y otra disciplina
comparte. Este es el caso de la convergencia entre Antropologia y Ciencias
Musicales, Historia y Sociedad, Linglistica y Musicologia, o |a triada Arqueologia,
Acustica y Organologia Musical. Sobre este asunto y aun si la terminologia no es
unanime, se puede considerar que los diferentes términos empleados para hablar
de interdiscipiina, renuevan un fondo en diferentes grados y formas de interaccién
entre las disciplinas, para ir hacia la simple yuxtaposicion de saberes disciplinares,
hasta las coproducciones confiables de conocimientos que rebasan el campo de

las disciplinas constituidas.

ADSCRIPCION Y COLABORACION INTERDEPARTAMENTAL

Con la finalidad de lograr la colaboracién para favorecer la interdisciplina en la
Maestria en Etnomusicologia, el programa se plantea mediante el apoyo de
profesores y el uso de espacios y biblictecas de dos campus de la Universidad de
Guadalajara. Este programa estaria adscrito al Departamento de Teorias e
Historia ubicado en el Campus Huentitdn del Centro Universitario de Arte,
Arquitectura y Disefio de la Universidad de Guadalajara, para todo lo relativo a su
administracién, control escolar, manejo de recursos financieros, bibliotecas y el
uso de un salén permanente en el Campus Huentitan para cursos y seminarios.
Se contaria con profesores con posgrado en Musica, Filosofia y Artes, de este

Centro Universitario, ademas de la vinculacién del posgrado con el Cuerpo



Académico de Arte, Comunicacion y Cultura UdG-CA-436, cuerpo consolidado del
CUAAD.

La colaboracién de otros departamentos, sera a partir del Departamento de
Estudios Mesoamericanos y Mexicanos del Centro Universitario de Ciencias
Sociales y Humanidades, ubicado en la Calle Gregorio Davila Zona Centro de
Guadalajara; del Departamento de Historia y del Departamento de Estudios
Sociourbanos, también del Centro Universitario de Ciencias Sociales vy
Humanidades, ubicados en Av. Alcalde y Calle Guanajuato, en Guadalajara. De
ambos departamentos, se contaria con profesores con posgrado en Antropologia,

Arqueologia, Sociologia, Historia y LingUistica.
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1) NOMBRE DEL NUEVO PROGRAMA DE MAESTRIA:
Maestria en Etnomusicologia
2) NOMBRE DE LA DEPENDENCIA DE ADSCRIPCION:
Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Diseflo, Campus
Huentitan, de la Universidad de Guadalajara
3) DEPARTAMENTO DE ADSCRIPCION
Departamento de Teorias e Historia, CUAAD-UdG
4) DEPARTAMENTOS EN COLABORACION ACADEMICA
Departamento de Estudios Mesoamericanos y Mexicanos, CUCSH
Departamento de Historia, CUCSH
Departamento de Estudios Socio-Urbanos, CUCSH
5) DURACION DE LOS ESTUDIOS: 4 semestres.
El inicio y la conclusion de la maestria serdn acordes a las fechas que para
tales efectos programe Control Escolar en la Universidad de Guadalajara.
Los cursos se impartiran en cuatro grupos de areas del conocimiento, que

son las siguientes:

/AREAS DE FORMACION BASICA COMUN
T e L Teora:

Précticsd

Seminario de Investigacion | 60 50
‘Semingifio de Investigacion I 60 50 .
“Seminario de Investigacion 1| 60 50 7

)




Teorias del Performance en
Etnomusmologua 60
Paradlgmas Antropolbglcos en Teorias

de la Cultura 60 30 6

Cddlgo

'Documentacion hi-s.tbrica'y etnografica de
la musica, canto y danza en América 60 50 7
Indigena

“Paradlgmas de la etnorﬁusioologié
latinoamericana 60 30 1

Laboratorio de Transcri‘pt\.:ivb‘n y Andlisis
del Lenguaje Oral 28 20 3

28
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Temas de la Ethomusicologia en
Oceania

la . -Etnomusicologia

Taller de formato, documentaciéon vy
redaccion de textos de investigacion

i L

S N LT ' g A i : : IS
Modelos de transcripcion y analisis
musical de la musica de tradicion orai

‘ Lecturas dirigidas sobre la
Ethomusicologia de Asia

Resumen de créditos

Areas de Foermacién Criditos Porcentaj

bl .

FLEXIBILIDAD CURRICULAR

Se trata de un posgrado de investigacién que contempla el sistema de

créditos, en el que son obligatorias las materias del Area de Formacion Basica



Comun. Esto significa que el estudiante esta en la posibilidad de seieccionar los
cursos de las Areas de Formacion Basica Particular, Especializante y Optativa que
prefiera, siempre y cuando logre reunir el numero de créditos necesarios
(considerando el tiempo promedio de estancia en el programa es de cuatro
semestres) para obtener su grado de maestria. Se trata de 57 créditos
correspondientes al Area de Formacién Basica Comun, mas 17 del Area de
Formacién Basica Particular, mas 13 de las Areas de Formacion Basica
Especializante, mas 3 créditos en cada uno de los cursos de las Areas de
Formacién Optativa, lo cual debera dar un total de 87 créditos para la obtencion
del grado de Maestro en Etnomusicologia. De esta manera el estudiante estara en
la posibilidad de disenar la orientacion especifica que desea darle a sus estudios
de posgrado.

El estudiante podra seleccionar del conjunto de materias de las Areas de
Formacion Basica Particular, Formacidon Basica Especializante y Formacion
Basica Optativa aquellas que sean de su preferente interés, siempre y cuando
tenga el visto bueno de la Junta Académica y de este modo podra disenar el
énfasis que desea darle a sus estudios, pues tendra la posibilidad de tomar como
cursos cualquiera de las materias propias de los ejes tematicos de las otras
terminales, ademas de aquellas que semestraimente se ofertaran como cursos op-
cionales o tematicos especializados propios de la terminal que desee seguir.

El compromiso de cada estudiante para obtener el grado en la Maestria en
Etnomusicologia, sera cursar por lo menos el 80 % de las materias de las Areas
de Formacion Basica Comun de esta maestria y podra complementar el 20 %
restante con los cursos de cualquier otra de las Areas, si asi lo desea, siempre y
cuando se tenga el visto bueno de la Junta Académica.

Los estudiantes procedentes de todas las areas, deberan renunciar o dejar

suspendido por un periodo de tres afos, todo tipo de compromisos artisticos,
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profesionales, de caracter social, familiar, politico, econémico o cultural, en tanto
sean estudiantes de la Maestria en Etnomusicologia y estén por concluir su
trabajo de tesis. Ningun fipo de viaje, académico, gira artistica, social, cultural o
familiar, sera aceptado, en tanto no cuente con el visto bueno de la Junta
Académica . Este programa de postgrado exige a los aspirantes carta
compromiso para dedicacion a tiempo completo a la maestria y renuncia a
todo tipo de compromisos artisticos, politicos, economicos, administrativos
o de gestidon-direccion institucional, en tanto el estudiante se encuentre inscrito
en este programa de posgrado.

Tampoco se aceptara que los estudiantes se encuentren cursando otro
posgrado o licenciatura en tanto sean estudiante de este programa de maestria.

Unicamente se permitira que sigan laborando los estudiantes que sean
profesores en cualquier institucion docente de la zona metropolitana de
Guadalajara, siempre y cuando ajusten sus horarios laborales sean en turno
matutino y tramiten un permiso oficial de su centro de trabajo, de que tienen
autorizacién para laborar en turno matutino y que cuenta con el permiso
correspondiente para cursar el postgrado en turno vespertino. Cualquier otro caso

tendra que ser estudiado y dictaminado por la Junta Académica.

6) HORARIO Y CARGA HORARIA:

ASPECTO ADMINISTRATIVO:

La Maestria en Etnomusicologia tendra un horario vespertino y los cursos
seran presenciales. El tiempo promedio de horas clase diarias es de 5 horas
diarias, de lunes a viernes. E| estudiante podra seleccionar las materias de todos

las areas o sbélo las de uno de ellas en acuerdo con la Junta Académica del
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postgrado siempre y cuando distribuya sus cursos de tal manera que en un
maximo de cuatro afios logre concluirlos todos.

El estudiante que determine seguir todas las materias que corresponden a
un semestre debera asistir a un total de 25 horas a la semana a clases; 110 horas
al mes (cinco semanas), y 550 horas por semestre, como promedio.

ASPECTO ACADEMICO:

Una parte de los cursos del Area de Formacion Basica Comin no son
secuenciales y abordan a profundidad temas especificos y completos, por lo que
el estudiante podra cursarlos del modo que mejor le convenga. El Unico secuencial
es el Seminario de Investigacién 111l y IV. Lo mismo se aplica a las materias del
Area de Formacion Optativa que se pueden ofertar cada semestre.

Una parte de los cursos del Area de Formacion Basica Particular, son
secuenciales, por lo que el estudiante no podra ingresar a un curso sin haber

aprobado el que le antecede en [a serie.

7) NUMERO DE ESTUDIANTES:
Los Departamentos de Teorias e Historia del CUAAD vy Estudios
Mesoamericanos y Mexicanos del CUCSH se encuentran en condiciones de

aceptar un promedio minimo de 10 estudiantes y maximo 20 por generacion.

8) FECHA EN QUE SE PRESENTA EL NUEVO PLAN DE
ESTUDIOS: MARZO 2010

8) DATOS DE LOS PARTICIPANTES DE LA PROPUESTA:
Coordinador del Programa : Miembro del SNI
NOMBRE: Dr. Jorge Arturo Chamorro E. (Ph.D. en Etnomusicologia)

DOMICILIO: Periféerico Oriente 3160, Fraccionamiento Los Conejos



Coto Callejon de la Llanura, Casa 6, Tonala, Jalisco,
C.P. 45403
TELEFONOS: 32-85-14-00 (domicilio) y 04433-13190216
CORREQ ELECTRONICO: chamorro@cencar.udg.mx
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1) PERSONAL ACADEMICO DE BASE:

Todos los profesores de base son maestros, doctorantes o doctorados

en diferentes disciplinas, tales como etnomusicologia, antropologia,
arqueclogia, historia social, filosofia e historia del arte, por lo cual, el
programa de posgrado ha sido enfocado por los investigadores a diversas areas
del estudio de la musica en (a cultura y la sociedad. A esta planta de profesores de
base habria que anexar los profesores invitados entre los que se encuentran
previstos ya un numero respetable de investigadores nacionales, internacionales y
locales, que cumpien con los mismo requisitos.

La Junta Académica de la Maestria en Etnomusicologia esta conformada

por los siguientes maestros y doctores:



19

« Dr. Jorge Arturc Chamorro Escalante, Presidente (Doctor en
Etnomusicologia por la Universidad de Texas, Austin, investigador de
substitutos del lenguaje verbal, perforrnance, elicitacién etnografica,
investigador de la musica y cultura nahua, purhépecha y wixarika,
evolucion del mariachi, y la presencia africana en Latino América)

»  Mira. Maria Enriqueta Morales de la Mora, Vocal (Maestra en Ciencias
Musicales en el Area de Etnomusicologia por el CUAAD-UdG,
investigadora en estudios de musica urbana y modelos andlisis
etnomusicoldgico)

« Mtra. Fabiola Margarita Zufiga Vargas, Vocal (Maestra en Estudios
sobre La Region por El Colegio de Jalisco, doctorante en Historia por la
Universidad Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, investigadora en
historia de las ideas, historia mexicana del siglo XIX)

= Dr. Luis Gémez Gastelum, Vocal {Doctor en Arqueologia por la Escuela
Nacional de Antropologia e Historia, investigador en estudios de
malacologia en el Occidente de México)

» Dr. José Luis Rangel Mufioz {Doctor en Antropologia por Ei Colegio de
Michoacan, investigador de antropologia desde la perspectiva de la
Ecologia Cultural en el Occidente de México)

* Dr. Nicolds Rey (Doctor en Antropologia por Sorbonne, Paris 5,

investigador de antropologia urbana en Latino América y El Caribe)

2) PLANTILLA DOCENTE, profesores TC

® Dr. Jorge Arturo Chamorro Escalante, Ph.D. en Etnomusicologia,
Univ. Texas, Austin, Miembro del SN{ Nivel II, Perfil PROMEP, Profesor-
Investigador Titular A-CUAAD-Departamento de Teorias e Historia

B Dr. Luis Gomez Gastelum, Doctor en Arqueologia, ENAH, México
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Miembro del SNI Nivel |, Perfiil PROMEP, Profesor-Investigador Titular A-
CUCSH-Departamento de Estudios Mesoamericanos y Mexicanos

B Dr. José Luis Rangel Mufioz, Doctor en Ciencias Sociales por El Colegio de
Michoacan, profesor-investigador titular A del CUCSH-Departamento de
Estudios Sociourbanos, Profesor con Perfil PROMEP

B Dr. Nicolds Rey, Doctor en Antropologia, Francia. Profesor-Investigador
Titular A del Departamento de Historia, Centro Universitario de Ciencias
Sociales y Humanidades, UdG, Miembro del SNI, Nivel {,

B Dr. Enrique Suarez Mazén, Doctor en Filosofia del Arte por la Universidad
Juan Carlos Il de Madrid, profesor de asignatura en el Departamento de
Muisica-CUAAD-UdG

B Mira. Fabiola Margarita Zufiga Vargas, Maestra en Estudios sobre La
Regién, El Colegio de Jalisco, Doctorante en Historia por la Universidad
Michoacana de San Nicolas de Hidalgo, Profesora - Investigadora
Asociado A-CUCSH-Departamento de Estudios Mesoamericanos y
Mexicanos

B Mira. en Cs.Ms.Maria Enriqueta Morales de la Mora, Maestra en Ciencias
Musicales por el Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio de la

UdG, Profesora de asignatura en Departamento de Musica, Profesora con

Perfil PROMEP

Se han previsto una serie de requisitos basicos para integrarse a la planta
de profesores. Estos requisitos son absolutamente necesarios para la integracion

del profesor-investigador y corresponden a las normas internacionaies al respecto.

3) APOYO INSTITUCIONAL:
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AULAS:

El Departamento de Teorias e Historia del CUAAD comparte instalaciones
con el Campus Huentitan del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefo
para clases y seminarios de investigaciéon, examenes profesionales, asi como
salones opcionales para los cursos teoricos, videoaulas con un cupo para 20
personas, espacios que han sido asignados para impartir los cursos y seminanos
del postgrado.

El Departamento de Estudios Mesoamericanos y Mexicanos del CUCSH
comparte instalaciones para seminarios de investigacion y cursos tedricos para 15

personas en el Centro Historico de Guadalajara.

LABORATORIOS Y RECURSOS BIBLIOGRAFICOS
El Departamento de Estudios Mesoamericanos y Mexicanos del CUCSH
cuenta con un Laboratorio de Sonido y equipo de cémputo, para transcripcion y
analisis musical, asi como una Biblioteca especializada en Antropologia,
Arqueologia, Historia, Lingiiistica y Etnomusicologia. El Departamento de Teorias
e Historia del Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio cuenta
laboratorio de cdmputo para alumnos de posgrado y se apoya en |a Biblioteca

Hartung Horz especializada en Historia del Arte, Arquitectura, Disefio, Filosofia del

Arte.

RECURSOS FINANCIEROS:

La planta docente de tiempo completo de la Universidad de Guadalajara, participa
en la Maestria en Etnomusicologia, por descarga horaria, por lo tanto no requerira
de contrato para el pago de salario, previo acuerdo de cada uno de los docentes,

El programa cuenta con recursos propios que se obtendran de la
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colegiatura semestral requerida a los alumnos, la cual debe cubrir el cien por
ciento de los costos, para la contratacién de algunos maestros invitados para
seminarios o conferencias especiales, compra de libros especializados, asi como
para la adquisicion de equipo de computo, software, equipo de videograbacion y
grabacién y reproduccién de audio, asi como posibles viajes a seminarios
especializados. Se considera la posibilidad de hacer solicitudes pertinentes para

ingresar al Padrén Nacional de Posgrado del CONACYT .

COSTO DE MATRICULA:

De acuerdo con lo establecido en el dictamen de renovacion del Programa de la
Maestria en Ciencias Musicales, los costos de inscripcién y matricula seran
definidos por Control Escolar, con los aumentos que el propio Centro Universitario
considere pertinentes. El costo por concepto de colegiatura, de acuerdo al mismo
dictamen sera de 4 salarios minimos de la zona metropolitana de Guadalajara. Se

puede optar por un sistema de pagos diferidos en el caso de la colegiatura.

CUPO MINIMO Y MAXIMO:

El cupo minimo de estudiantes sera de 10 y el maximo de 20 estudiantes.
Debido a que en nivel de posgrado se requiere una atencién personalizada al
alumno para tutorias y revision de proyectos de tesis, €s mejor trabajar con grupos
reducidos, y mantener el grupo de estudiantes en un nivel de excelencia
académica. Debido a que en el pais no hay tantos especialistas graduados en
etnomusicologia, dificimente se pueden atender a mas de 25 alumnos en sus
proyectos de tesis. El Padron de Excelencia Académica de CONACYT, pide

egresados, proyectos de tesis en proceso avanzado y calidad en la produccion

académica.
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OTROS RECURSOS BIBLIOGRAFICQOS:

La Biblioteca Domingo Lobato en El Departamento de Musica cuenta con el
acervo especializado en enciclopedias, diccionarios, historias de la musica,
estudios musicologicos y etnomusicoldgicos, asi como revistas especializadas. El
Departamento de Teorias e Historia, comparte ia Biblioteca Hartung Hors en el
Campus Huentitan de EI Centro Universitarioc de Arte, Arquitectura y Disefio

cuenta también con un importante acervo especializado en historia y teorias del

arte.

RECURSOS TECNICOS Y ADMINISTRATIVOS:

El Programa de la Maestria en Etnomusicologia, cuenta con equipo de cémputo,
impresién, videograbacién, audiograbacion, fotografia digital y canones para
conferencias, ademas de los recursos tecnolégicos disponibles en el Campus

Huentitan.
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Debido a que el programa de la Maestria en Etnomusicologia, es un programa
interdisciplinario para la formacion de investigadores, los requisitos se orientan a la
busqueda de un perfil abierto de aspirantes con diversas formaciones, siempre y
cuando demuestre habilidades del pensamiento y potencialidades para la

investigacién cientifica:

a)Titulo de Licenciatura en cualquiera de las disciplinas de Ciencias
Sociales y Humanas (Historia, Economia, Etnologia, Estudios Etnicos,
Estudios Regionales, Antropologia, Sociologia), Ciencias del Lenguaje
(Lingtifstica, Semittica), Ciencias de la Comunicacién, Artes y
Humanidades (Filosofia, Letras, Estética, Musica, Danza), Ciencias Exactas
(Matematicas, Fisica ), Ciencias Naturales ( Biologia, Ecologia, Geografia )
Ciencias del Comportamiento (Etclogia, Psicologia) o disciplinas que a
juicio de la Junta Académica sean pertinentes.

b) Promedio minimo de la licenciatura: 80. Comprobable con documento

oficial.

DOCUMENTACION REQUERIDA POR CONTROL ESCOLAR
PARA EL INGRESO
Acudir a la ventanilla de Postgrado Campus Huentitan y llevar:
B Acta de Nacimiento (original})
B Certificado médico reciente expedido por IMSS, ISSSTE, SSA, Cruz Roja,
Cruz Verde
B Titulo de Licenciatura (original para cotejar) y copia fotostatica para archivo

o Acta de Examen de Titulacién {copia certificada)
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B Ceduia profesional o documento de tramite

® Certificado de estudios de ia licenciatura (promedio minimo 80)

B Constancia Reciente de Examen de Lecto-Comprensién en Inglés expedido
por el Centro de Lenguas Extranjeras, Departamento de Lenguas Modernas
del CUCSH, UdG (original}, CELE-UNAM, TOEFL, o cualquier institucién
universitaria, con fecha de noviembre 2006

Dos cartas de recomendacion {original)

Carta de aceptacion de la Junta Académica del posgrado {original)

Carta de intencién

Carta compromiso de dedicacion tiempo completo del aspirante

Bajar de Internet: www .escolar.udg.mx e imprimir forma de pago de ingreso

a posgrado {una vez aceptado)

pagar en el Banco: Serfin, Banamex, Banorte, Bancomer 0 HSBC

m 3 Fotografias tamafio infantil

2) PRIORIDADES DE ADMISION EN RELACION CON LAS
NORMAS DE EQUIVALENCIA DEL SISTEMA DE CREDITOS Y DEL
TIPO DE ORIENTACION FORMATIVA.

Este posgrado es de caracter interdisciplinario, esta planeado para los
graduados de licenciatura que tengan habilidades del pensamiento, habilidades
para la redaccion de textos, habitos de lectura de textos académicos,
potencialidad en la investigacién y estudios en Ciencias Sociales y Humanas,
Ciencias del Lenguaje, Ciencias de la Comunicacion, Artes y Humanidades,

Filosofia y Letras, Psicologia. Los aspirantes que provengan de otras areas del
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conocimiento, tendran que ser evaluados por la Junta Académica en un periodo
previo a su ingreso al programa.

Se dara prioridad de admisién a los estudiantes potenciales que
demuestren tener aptitudes para la investigacién, tengan capacidades
intelectuales, habilidades del pensamiento, experiencia en redaccién de textos
académicos, capacidad de anjlisis de los fendémenos culturales y/o sociales y/o
experiencia previa en trabajo de campo, grabacién de campo, filmacion de campo,
trabajo en fonoteca o archivo historico.

El programa contempla a egresados de instituciones o universidades
nacionales, pero ademas contemplaria también a estudiantes de instituciones
extranjeras publicas y privadas, que demuestren ser potencialmente aptos para l|a
investigacion, que demuestren habilidades del pensamiento, que presenten una
propuesta de investigacion relacionada con el patrimonio cultural de México o
Latinoamérica. Habra que advertir a los estudiantes que provengan de naciones
en donde no se habla espafiol, que de acuerdo al Reglamento General de
Postgrado de la Universidad de Guadalajara, el trabajo de grado (que incluye texto
y documento audiovisual opcional ) deberan presentarse en lengua espafola .

Finalmente se consideraran las solicitudes de egresados de sistemas de
educacion abierta que cuenten con el reconocimiento de la Universidad de

Guadalajara, siempre y cuando llenen los requisitos anteriormente expuestos.

3) TRAMITES DE ADMISION ESTABLECIDOS POR CONTROL
ESCOLAR DEL CENTRO UNWERSITARIO DE ARTE,
ARQUITECTURA'Y DISENO:

Los tramites a seguir son los establecidos por el Centro Universitario de

Arte, Arquitectura y Disefio de acuerdo con lo sefialado por la Ley Organica de la
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Universidad de Guadalajara, y corresponden a todo el Sistema de Posgrado del

Centro Universitario y a lo legalizado por la propia Universidad de Guadalajara.



29




30

1) NECESIDADES SOCIALES:

En base a la experiencia de fines del siglo XX en el mercado de trabajo, se
ha reconocido una invasion permanente de autodidactas quienes invaden el
campo de trabajo de los etnomusicélogos sin poseer una formacién acadéemica, ni
el grado académico de etnomusicélogo que los avale para ejercer como
investigadores de la etnomusicologia, docentes en etnomusicologia, expertos en
tradiciones musicales en el ambito de los medios masivos de comunicacion, el
mercado de la musica grabada, y padticipantes en la preservacion del patrimonio
cultural en instituciones nacionales.

En el pais, existen Unicamente dos instituciones universitarias que ofrecen
posgrados en etnomusicologia, la Universidad de Guadalajara y la Universidad
Nacional Autonoma de México, por [0 que, los aspirantes que se interesan por ia
etnomusicologia y la antropologia de la musica, han tenido que salir del pais para
realizar sus posgrados. El presente programa intenta cubrir el hueco existente, en
materia de formacion de etnomusicologos con posgrado, por lo que la Universidad
de Guadalajara, ha sido una institucion lider en ofrecer un posgrado en el area de
etnomusicologia en el Occidente de México.

Por lo anterior y ante ia demanda creciente de profesionales en los diversos
campos de trabajo, se adviete como necesidad prioritaria, de formar
investigadores de alto nivel académico que propicien el desarrollo social, y que
estudien los fenomenos de la tradicién, evolucion, preservacion, modernizacion y
globalizacion en la musica popular o étnica, que cuenten con una solida formacion

académica, avalada por una institucion de educacion superior.

2). PLANES DE DESARROLLO:
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Existen posibilidades de desarrollo para esta maestria que nos permiten
prever su funcionamiento con ingresos semestrales y con una planta de
estudiantes que cubrira las necesidades basicas de la misma. lgualmente el
Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, asi como el Cuerpo
Académico de Arte, Comunicacion y Cultura de la Universidad de Guadalajara,
cuentan con algunos convenios para lograr intercambios con otras instituciones
educativas, con el fin de renovar periodicamente la planta de maestros y atraer
estudiantes nacionales e internacionales.

En el proyecto actual se calcula un incremento constante en el numero de
estudiantes, basandose en el hecho de que la maestria funcionara con ingresos
propios semestrales. Considerando grupos con un minimo de diez estudiantes, la
poblacién estudiantil de la maestria llegara a ser suficiente para cubrir los gastos

basicos del posgrado.

3) CAMPO OCUPACIONAL.:

El campo ocupacional de los egresados de esta maestria se enfoca tanto a
la actividad universitaria o de instituciones de gobierno y privadas (incluyendo
investigacion, docencia en nivel superior, difusion cultural, desarrollo social },
como a la empresa discografica (en {a preservacidn del patrimonio cultural) ; la
industria de La Radio, el Cine y La Televisién; asi como el campo editorial
(edicidon de libros y revistas especializadas) en donde los etnomusicologos
egresados podran participar como maestros, directores, asesores, investigadores,
programadores y productores, aplicando sus conocimientos sobre la antropologia

de la mdsica y sus fendémenos sociales y culturales.

4) INVESTIGACION:
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En base a experiencia practica y la produccion de la planta académica, de
los ultimos cinco anos, el Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefo se
encuentra desarrollando las siguientes lineas de investigacion:

1)} Ciencias de la Arquitectura

2) Disefio

3) Arte, Comunicacion y Cultura

4) Urbanismo y Territorialidad

5) Estudios cinematograficos

6) Gestion Cultural

7) Ciencias Musicales

El estudiante de la maestria estara en posibilidad de realizar trabajos de in-
vestigacion y tesis en cualquiera de las tematicas relacionadas con las Ciencias
Sociales y Humanas, Ciencias del Lenguaje, Ciencias de la Comunicacion, Artes y
Humanidades, desde |la perspectiva de [a Ethomusicologia.

Las propuestas de tesis seran supervisadas en reuniones periddicas con la
Junta Académica y mediante sesiones tutoriales con los respectivos directores y

asesores de tesis.

5) REQUISITOS ACADEMICOS PARA OBTENER EL GRADO:

Para obtener el grado académico de Maestro en Etnomusicologia se de-
beran cursar y aprobar las materias basicas de las Areas de Formacién Basica
Comun (54 créditos), las correspondientes a las Areas de Formacion Basica
Particular(17 créditos), las correspondientes a las Areas de Formacion Basica
Especializante (13 créditos) y uno de los cursos de las Areas de Formacion
Optativa (3 créditos por curso), hasta completar un total de 87 créditos minimo. De

acuerdo con el Reglamento General de Postgrado, también debera elaborar una
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tesis de investigacion cuyas caracteristicas y formato seran sefaladas por la
Junta Académica del postgrado (elaborados en acuerdo con la normatividad que
fija la Universidad de Guadalajara). Una vez concluida y aprobada la tesis, por su
director y lectores, el alumno debera presentarse a examen recepcional para la
presentacion y defensa de la tesis, frente a un jurado integrado por cinco
académicos, que aprobara la Junta Académica.

Durante el tiempo de permanencia en el posigrado y con la anuencia de la
Junta Academica de este programa, los estudiantes se comprometen a participar
en conferencias, cologuios, mesas redondas o congresos de investigacién con
trabajos escritos y lectura de los mismos que el Coordinador de la Maestria
proponga, asi también asistencia a congresos o seminarios nacionales o
internacionales sugeridos por la Coordinacién y la Junta Académica, Idurante el
tiempo que duren sus estudios de postgrado.

Al final de cada semestre, los estudiantes deberan presentar lectura, texto
escrito y presentacién de sus avances de investigacién del proyecto de tesis, en
una reunidén académica con la asistencia y evaluacién de la Junta Académica y

profesores invitados. La primera sesidn evaluara el protocolo de investigacion.

5) ESTUDIOS AFINES:

DESCRIPCION Y ANALISIS DE OTROS PROGRAMAS
SIMILARES QUE EXISTEN EN EL PAIS Y EN EL EXTRANJERO:

Por lo que se refiere al posgradc en ciencias musicales, no existe en
México, ninguna institucion universitaria que brinde un posgrado en ciencias
musicales. La Escuela Nacional de MUsica de la UNAM, ofrece un programa de
especializacién en etnomusicologia, tan solo a nivel licenciatura. La Escuela
Nacional de Antropologia e Historia de Ciudad de México, ofrecen un programa de

antropologia: con especialidad en etnomusicologia también para nivel
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licenciatura, sin considerar formacidn © experiencia previa en musica, Yy
atendiendo a todo tipo de estudiantes procedentes del campo de las ciencias
sociales.

En el extranjero desde luego existen varias alternativas para el posgrado en
ciencias musicales, habria que mencionar entre las mas reconocidas en el ambito
académico, el Departamento de Musica de ia Universidad de Texas en Austin,
que cuenta con dos programas orientados a una formacién tedrica, el de Master
Degree in Music { Maestria en Musica) y el Ph.D. (Doctor en Filosofta), ambos
con orientaciones, bien sea hacia la Etnomusicologia o bien hacia la Musicologia.
El Programa de Etnomusicologia de la Universidad de California en Los Angeles,
con el mismo tipo de programas de posgrado, pero con una orientacién hacia el
performance musical en instrumentos étnicos (India, Indonesia, Africa, Polinesia,
Mexico, etc.}), la Universidad de Wesleyan en Connecticut, con especial
orientacion hacia estudios de Indonesia, cuenta con una Orquesta Gamelan,
integrada por estudiantes y maestros del programa. La Universidad de Florida en
Tallahasee contempla el programa de Maestria en Musicologia, con terminal en
Etnomusicologfa, el cual se divide en tres seminarios, cursos tedricos y practica de
los ensambles de musica étnica como parte del tronco basico y musica de las
culturas del mundo como opcionales, para un total de 38 créditos, después de la
licenciatura. El programa de Etnomusicologia de la Universidad de Indiana en
Bloomington, que se organiza mediante una orientacion interdisciplinaria e
interdepartamental, incluye la participacién de profesorado y uso de recursos de
los Departamentos de Antropologia, Folklore, Estudios Afroamericanos y la
Escuela de Musica. Incluye cursos generales en teoria, métodos de investigacion,
historia intelectual de la etnomusicologia, asi como estudios de performance
musical. El tronco comun incluye trabajo de campo, transcripcion y analisis, teoria

de la musica, antropologia y folklore, historia intelectual de la etnomusicologia.
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Otros cursos son de tipo tedrico y metodoldgico, en donde se ofrecen cursos sobre
nacionalismo musical, industria de la musica, documentacion en muliimedia,
ademas de los cursos tematicos especializados con énfasis particular en Africa,
Afroamérica, Norteamérica, Asia y Medio Oriente, de donde surgen también
practicas de ensamble de musica étnica de diversas culturas del mundo.

Los programas de maestria y doctorado en ciencias musicales en algunas
universidades del extranjero, ponen énfasis en los estudios teéricos y da menor
importancia a la tesis de maesiria, considerando este grado con tan sdlo un
Master Report y mayor preferencia a la Disertacion Doctoral como resultado de
una seria investigacion y trabajo de analisis. Nuestro programa de maestria pone
mayor interés en la realizacién de un trabajo terminal de investigacion sistematica
que debera ser defendido ante un jurado de sinodales que representen a las
instituciones que reconocen la validez de los estudios de posgrado implicados.

Al igual que en los programas del extranjero, en La Maestria en
Etnomusicologia, se prioridad a la capacitacion del estudiante en la investigacion y
el analisis de fendmenos culturales que le permitan contar con todo un complejo y
eficaz medio de conocimiento para realizar estudios etnomusicolégicos y alta-
mente especializados de las areas que prefiera, en relacion a la musica, la danza
tradicional, el canto y otros fendmenos de la comunicacion sonora humana, en la

cultura y la sociedad.

7) POBLACION ESTUDIANTIL:

La poblacion estudiantil de la Universidad de Guadalajara es la segunda del
pais con mayor poblacién de alumnos. Los estudiantes interesados en trabajar en
la investigacion de la cultura expresiva y la sociedad han demostrado ser
numerosos, hasta el punto de justificar la creacién de una maestria enfocada a

estos campos de investigacion interdisciplinaria. Sobre todo si consideramos que
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en este posgrado son admitidos estudiantes provenientes de tres diversos campos

de estudio, pero que centran su atencion en el campo de la etnomusicologia.

8) DIAGNOSTICO DE LA DEMANDA REAL Y POTENCIAL QUE
EXISTE PARA LA MAESTRIA;

Es fundamental considerar que, pese a que nuesira universidad en una de
las mas importantes del pais, en ella no existe un ningun posgrado
especificamente enfocado a la etnomusicologia.. El nimero de maestrias es
también reducido en otras areas del arte y se limita a maestrias en diversos
campos de la arquitectura {con diversas especialidades), ciencias del arte (como
la que ofrece el CUAAD), a las que deben sumarse los doctorados en urbanismo
y arquitectura, asi como los de Literatura. En otras universidades la situacion no
es distinta, pues la mayoria de las instituciones privadas del Estado no cuentan
practicamente con ningun posgrado en esta area de estudios. Basta con observar
estos datos para que se vuelva evidente la necesidad de crear otras areas de
especializacion que cubran las necesidades de la mayor cantidad posible de los
egresados en musica, artes escénicas y antropologia.

La Maestria en Etnomusicologia no sblo ofrece la posibilidad de estudios
de posgrado en la investigacion interdisciplinaria en los campos derivados
directamente con [a musica étnica o popuiar, sino que, sino también a los diversos
enfoques desde el folklore, la historia social, la cultura popular, las diversas
antropologias, la arqueologia o disciplinas afines.

La Maestria en Etnomusicologia, resultaria ser una alternativa para los
estudiantes mexicanos que de otro modo se verian sin otra posibilidad para
realizar estudios especializados sino aquellos que se les proporcionan en el

extranjero. El programa contempla también la posibilidad de aceptar estudiantes
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extranjeros que lean y escriban en castellano y estén en posibiidad de residir en la

zona metropolitana de Guadalajara durante los estudios de postgrado.
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El programa de posgrado en etnomusicologia, se orientara a un arduo trabajo
escolarizado contando con el sistema de tutorias en donde cada estudiante
presente un proyecto de investigacion y atienda a diversos cursos y seminarios en
donde se revise |a literatura etnomusicolégica mas importante que ha planteado
los distintos rumbos en la investigacion de la musica, la danza y las expresiones
vocales en |a cultura, es decir desde la perspectiva de las culturas nativas.

El programa comprendera seminarios de investigacion, cursos
fundamentales, materias optativas, practicas de transcripcidn musical y de
lenguaje (corporal, instrumental o vocal), seminario de tesis y trabajo de campo.

Se debe considerar que esta maestria es un posgrado de estudios en
teoria, meétodos y practica de trabajo de campo. Nuestra propuesta es construir
una maestria en la cual la aplicacién de lo métodos en trabajo de campo sean la
estructura basica. Este posgrado privilegia la problematica de la relacion entre la
musica, la danza , las expresiones vocales y |a cultura que {a produce, pero no en
la linea de abstraer al sonide musical en si mismo, sino sefialando la forma como
las mediaciones culturales explican y determinan esta relacién. Por otra parte, a
nivel del proceso ensefianza-aprendizaje, se privilegiara el trabajo en modulos, de
forma de crear una relacién bien cimentada entre el maestro y el grupo de
maestrantes, en una constante interaccion académica. A fin de lograr este
objetivo, se ha considerado que el grupo ideal para un programa de maestria, es
de un maximo de diez alumnos maximo por generacion. Los métodos de trabajo
de campo propuestos en este posgrado pretenden dar una vision amplia de los
que se han propuesto hasta la fecha en el campo de los estudios

etnomusicolégicos y antropologicos.
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OBJETIVOS DE LA MAESTRIA EN ETNOMUSICOLOGIA

a) Formar investigadores altamente capacitados en el conocimiento de
diversos métodos de trabajo de campo, el estudio de la musica como objeto
cultural y social, del discurso musical, dancistico y vocal, como sistemas
simbdlicos, estructurales, interpretativos o cognitivos

b) Desarrollar nuevas corrientes de trabajo, que partan del conocimiento y
la critica profunda a las ventajas y dificultades que pueden observarse en las
aplicaciones de determinados sistemas metodologicos de estudio.

¢} Generar un medio para que el profesionista en Etnomusicologia pueda
actualizarse y profundizar sus conocimientos en forma permanente.

d) Formar criticos y analistas cientificos que se ocupen de las mas variadas
manifestaciones musicales y de expresién corporal y vocali.

e) Propiciar el desarrollo y estudio de nuevas areas del conocimiento en el
campo de la musica, danza, canto y otra manifestaciones acusticas de la cultura
expresiva de las etnias, las sociedes rurales o urbanas.

f) Satisfacer la necesidad de objetivos que se dediquen a la docenciay a la
investigacion interdisciplinaria de diversos campos de la musica étnica y fa cultura,
con una formacién a nivel de posgrado, que resulta indispensable en nuestro pais,
y que conlleva elevar la calidad académica y la oportunidad de acrecentar una
preparacién que permita realizar con mayor exactitud y eficacia el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

g) Proporcionar a los profesionales del area la capacitacién necesaria para

contribuir, junto con los responsables de la docencia, a la realizacion de
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programas de estudios en las diversas antropologias, la historia social, la
etnomusicologia , mas eficientes e integrales.

h) Establecer un nivel de estudios comparable al de las instituciones
internacionales, que fomente la investigacidén y la docencia de alta calidad en
todos los niveles superiores y que permita al egresado participar adecuadamente
en un mercado y en un campo profesional de gran competitividad.

I} Formar personal académico capacitado para reconocer, analizar y com-
prender la problematica compleja de las relaciones entre la cultura y la sociedad,
las determinantes ideologicas y espacio-temporales que operan en los objetos
culturales.

i} Posibilitar al desarrollo de capacidades y proyectos de investigacion inno-
vadores, que se ocupen de campos no explorados o poco estudiados de las
culturas musicales nativas o regionales.

k) Coadyuvar a la difusiéon de teoria y practica sobre el estudio de la musica
en las culturas nativas.

[} Impulsar nuevos modelos para el estudio del sonido étnico, la
corporalidad nativa y la expresion del canto y el lenguaje, susceptibles de ser
abordados desde perspectivas colegiadas y multidisciplinarias.

m} Proporcionar la capacitacibn necesaria para producir material
bibliografico y didactico eficaz y actualizado, tanto al docente como al investigador

de las ciencias musicales y de la antropologia cultural.
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PERFIL ACADEMICO:

Los rasgos principales que moldearan al profesionista como resultado de
haber cursado los estudios de la Maestria en Ethomusicologia.

a) Adquirir capacidades de gbservacion, practica y reflexion.

b) Capacidad para analizar con una metodologia cientifica adecuada cual-
quier objeto desde el punto de vista cultural.

c¢) Conocimiento de, por lo menos, cinco métodos de analisis cultural, social,
histérico o musical, actualizado.

e) Capacidad para realizar un trabajo de investigacion sistematica en textos
academicos y proyectos de investigacion

f) Ser capaz de realizar bibliografias, discografias, resenas criticas y
selectivas en cualquier publicacidn sobre el estudio de la musica étnica o popular ,
ademas del fenémeno sonoro de la comunicacién humana

g) Realizar trabajos de investigacion personales, en base a la experiencia
de registro etnografico de campo (audio y video) y practica instrumental “in situ.”

h) Ser capaz de comunicar los conocimientos adquiridos, contribuyendo a la
difusion de los métodos de analisis aprendidos.

i} Al concluir sus estudios, el estudiante se habra convertido en un docente
de alta calidad, puesto que poseera los conocimientos analiticos necesarios para
acercarse al objeto cuitural desde un punto de vista no meramente panoramico.

j) Poseera los medios y herramientas necesarias para incorporarse a
cuerpos académicos de investigacion y participar en proyectos de investigacion

cientifica para el desarrollo social.
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AREA DE FORMACION BASICA COMUN

OBJETIVOS GENERALES

Que el estudiante adquiera los conocimientos y habilidades necesarias para
la aplicaciéon de la investigacion cientifica enfocacada a sus actividades laborales:
para el desarrollo de su area profesional como investigador y como especialista en
la realizacién de trabajos diversos de estudio y difusién de conocimientos y para la

formacién de nuevas generaciones de etnomusicologos.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

a) Aplicacién de la investigacion cientifica al estudio en su area cientifica
para la solucién de problemas especificos en su area profesional,

b) Aplicacién de la investigacion cientifica para generar, organizar, utilizar,
difundir y ampliar conocimientos propios de su area profesional.

¢} Seleccidén y aplicacion de los métodos mas adecuados para el proceso y
tratamiento de datos obtenidos en investigaciones cientificas, haciendo uso de
todas las técnicas necesarias y mas modernas del area de estudio e investigacidén
que se seleccione como campo de especializacion.

d) Capacitacién del profesional de la musica étnica, en base a una nueva
formacién musical practica y teorica.

e) Elaboracion de tesis de grado.

f) Que el alumno adquiera los conocimientos que le permitan ejercer una

labor docente en nivel de posgrado.
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g) Que el alumno posea la habilidad para hacer uso de diversas

herramientas y técnicas estadisticas en las diversas investigaciones que

emprenda.

MAPA CURRICULAR DE LAS AREAS DE FORMACION BASICA COMUN

Materias Clave  Hrs. Hrs. Creds.
' Teoria Practica
Seminario de Investigacion | 60 50 7
Seminario de Investigacion I 60 50 A
Seminario de Investigacién Il 60 50 7
Seminaric de Investigacion IV 60 50 7
Teorias del Performance en
Etnomusicologia 60 30 6
Fundamentos de la Etnomusicologia 60 30 ]
Paradigmas Antropolégicos en Teorias
de la Cultura 60 30 6

Seminario de Tesis y Trabajo de Campo : o

o 50 70 8

TOTALES
' 470 360 54
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PROGRAMAS DE ESTUDIOS DE LAS AREAS DE
FORMACION BASICA COMUN

SEMINARIO DE INVESTIGACION |: ELICITACION ETNOGRAFICA

Objetivos Informativos:

Al finalizar el curso el alumno tendrd una nocion basica sobre la
experiencia de la entrevista etnografica en trabajo de campo. Conocera algunos
aspectos sobre las soluciones al problema de la entrevista grabada y su
transcripcion, para el estudio de de testimonios orales y entenderd sus alcances y
limitaciones. En este sentido discutira algunos conceptos sobre términos de
dominio, términos de cobertura y formas de analisis del discurso oral.

Objetivos Formativos:

El alumno adquirirda una herramienta para el reconocimiento de la oralidad
como fuente para la investigacion y serd capaz de reconocer la imporiancia de

reconocer las categorias nativas, regionales o iocales en base a la elicitacion en
trabajo de campo.

Contenidos:

|. Los Antecedentes:

1.1 El proceso de rapport y blUsqueda del informante potencial en la
entrevista etnografica.

1.2 El cuestionario y las preguntas descriptivas
1.3 El cuestionario y las preguntas estructuradas
1.4 El cuestionario y las preguntas contrastantes

2. Expenencia de trabajo de campo en base al cuestionario.
Bibliografia

Rabinow, Paul

Field Work in Morocco. Chicago University Press, 1980
Spradley, James

The Ethnographic Interview. New York: Holt, Rinehart and Winston, 1979
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SEMINARIO DE INVESTIGACION Il : ANALISIS ETNOGRAFICO
Objetivos Informativos:

Al finalizar el curso el alumno tendra una nocién béasica sobre la
transcripcion y el analisis de los datos etnograficos. Conocera algunos aspectos
sobre los terminos dominantes, relaciones semanticas entre los términos,
construccion de categorias nativas, analisis componencial y dimensiones de
contraste, para el estudio de testimonios orales y entendera sus alcances vy
limitaciones. Reconocera los principios estructurales en el analisis semantico del
lenguaje verbal.

Objetivos Formativos:

El alumno adquirira una herramienta para el reconocimiento de la oralidad
como fuente para la investigacién y sera capaz de reconocer la importancia de
reconocer las categorias nativas, regionales o locales en base a la transcripcién y
el andlisis del lenguaje.

Contenidos:

1. El problema de la transcripcion y andlisis de informacion
1.1 Analisis de Dominios y busqueda de relaciones semanticas.
1.2 Analisis Taxonémico y Arbol de Categorias Nativas, Locales o
Regionales.
1.3 Analisis Componencial y esquemas paradigmaticos con dimensiones de
contraste.

2. Experiencia de trabajo de andlisis con los materiales de campo y una segunda
visita de trabajo de campo.

SEMINARIO DE INVESTIGACION lIl : REGISTRO ETNOGRAFICO
DE CAMPO EN AUDIO Y VIDEO

Objetivos Informativos:

Al finalizar el curso el alumno tendra una nocidén basica sobre la
documentacion etnografica de campo en audio y video. Conocera algunos
aspectos técnicos sobre el uso de equipos modernos y materiales para grabacion,

en el estudio de testimonios orales, cultura popular, musica, canto y danza
tradicionales en su contexto.
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Obijetivos Formativos:

El alumno adquirira los conocimientos basicos para el reconocimiento de la
oralidad y el mundo visual como fuente para la investigacién y sera capaz de
reconocer la importancia de el estudio de la cultura expresiva y valorar el rescate
de las tradiciones populares.

Contenidos:

1. Los roles del etnografo en trabajo de campo

1.1 El rapport
1.1.1 Nativos y extranjeros
1.1.2 Aproximacion y reciprocidad

1.2 Aspectos sociales de la entrevista
1.2.1 El problema de la conversacion
1.2.2 El enfrentamiento del informante hacia camaras y grabadoras
1.2.3 La participacion en silencio
1.2.4 Convenciones sociales sobre las preguntas

1.3 Aspectos Generales de la Documentacion en Audio
1.3.1 Tipos de grabadoras, cintas, disketes, minidiscos
1.3.2 Tipos de micréfonos
1.3.3 Formas de registro de datos minimos para la fonoteca
1.3.4 Aspectos técnicos y experiencias en el registro sonoro de

musica, canto y danza etnicos

1.4 Aspectos Generales para la Documentacion en Video
1.4.1 Tipos de cdmaras, equipos
1.4.2 Naturaleza de la informacion en video
1.4.3 Apreciacion del movimiento, fuentes luminosas
1.4.4 Formas de registro de datos minimos para videoteca
1.4.5 Aspectos técnicos y experiencias en el registro en video de

musica y danza étnicas.

BIBLIOGRAFIA.

JACKSON, Bruce Fieldwork. Urbana: University of llilinois Press, 1987.

SEMINARIO DE INVESTIGACION IV: EL PROYECTO DE INVESTIGACION.
Objetivos informativos
En el transcurso del seminario el alumno realizara una acuciosa

investigacion bibliografica sobre el tema de su proyecto de tesis. Discutird con su
tutor de tesis, las referencias que podrian ser de utilidad para el desarrollo de su
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tema de tesis y discutird también los aspectos a considerar en el frabajo de

campo. Considerara también los aspectos histérico, cultural, geografico y musical
del tema seleccionado

Objetivos formativos

El alumno estara capacitado para realizar su proyecto de investigacion, con
una idea clara del tema, la region y el enfoque elegido. Tendra la supervision del
tutor de tesis, quien desde su orientacidon tedrica y metodologica, formara al
alumno en la problemtaizacion del tema elegido.

Contenidos:

1. Revision del proyecto de investigacion: antecedentes del area de estudio

2. Revision del proyecto de investigacion: problematizacion del tema,
descripcion de la regién de estudio

3. Orientacion tebrica y metodolégica: definicion de enfoques.

Bibliografia

Segun el tema elegido para el trabajo de tesis en coordinacién con los directores
de tesis.
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Fundamentos de la Ethomusicologia

Descripcion general

El curso ofrece un acercamiento historico y teérico al desarrollo y la
profesionalizacion de la etnomusicologia, pariicularmente en el contexto de la
segunda posguerra mundial. Ei énfasis se ubica en la emergencia de la
etnomusicologia como un campag interdisciplinario que involucra a la investigacion
de campo, el uso de las fuentes orales y escritas, el laboratorio de transcripcion y
analisis musical, asi como las técnicas interpretativas. De manera adicional, este
curso hace una revision de las relaciones de la etnomusicologia como una
disciplina cientifica a sus diversos congéneres, tales como la musica, la danza vy la
gjecucion instrumental; el canto étnico, el lamento y el mito, y a sus disciplinas

aliadas mas cercanas como la Musicologia, el Folklore, la Antropologia y la
Linguistica.

El propdsito del curso es proporcionar al estudiante las herramientas,
bibliograficas, los fundamentos tedricos y los recursos conceptuales en la historia
intelectual de la ethomusicologia hasta el inicio de la década de los anos ochenta.
El periodo que corresponde al desarrollo de esta disciplina, las aportaciones
africanistas, y el seguimiento de la disciplina en México y Latinoamérica, asi como
en otras regiones del mundo no se abordan en el presente curso, ya gue se
estudiaran en otros cursos y seminarios especializados.

Modalidad

El curso se realizara mediante discusiones en linea, en prosa libre (pero en buen
castellano) un dia a la semana, sobre los temas fundamentales de la teoria
etnomusicologica y adicionalmente sus comentarios sobre algun registro
fonografico de world music que busque y escuche semana tras semana.

El estudiante podra ingresar sus discusiones a cualquier hora del dia, siempre y
cuando sea el dia del curso, entre las 7:00 y las 19:00 hrs. Se solicita a los
estudiantes respetar el dia del curso para ingresar sus reflexiones a las lecturas.

Se espera que cada estudiante lea una bibliografia basica, escuche musica del
mundo y de manera opcional acuda a las paginas web nacionales e
internacionales en castellano, inglés o francés (EI Rincon del Antropdlogo,
DESACATOS, SIBE, SEM, Ramoén Pelinski, etc.), para sintetizar, debatir y hacer
una evaluacién critica de los fundamentos tedricos.
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No son recomendables las paginas escolares como wikipedia o las de diccionarios
en linea para el analisis de teorias, ya que en su mayoria no son de confiar y
dichas paginas no son para estudiantes de postgrado.

Para este postgrado, las Gnicas fuentes recomendables en linea son el New Grove
of Music and Musicians o los que proceden de indiana University, Bloomington,
UCLA, The Society for Ethnomusicology, entre otros. La bibliografia fundamental
del curso esta en lengua inglesa, se sugiere acudir al uso de un buen diccionario
Inglés-Espaniol, construir una lista de términos comunes en las lecturas en inglés,
asi como un glosario basico de términos musicales y de la antropologia.

Para la discusién de los temas, se pueden formar grupos de lecturas conforme a la
historia intelectual de la ethomusicologia y acudir como grupo a la pantalla para
participar en la discusion. El responsable del curso, abrira su correo electronico,
para revisar los resultados de las lecturas y blusquedas personales, el dia del
curso por la noche, a partir de las 19:00 hrs.

Dudas y aclaraciones sobre las lecturas o sobre cualquier aspecto del curso,
deberan plantearse con varios dias de anticipacidén por correo electronico, © bien,
al teléfono celular del responsable entre las 19:00 y 21.00 hrs (después de las
21:00 hrs. el profesor no contesta llamadas). Otra opcién es acudir personalmente
al Departamento de Musica, Claustro de San Agustin los dias Lunes entre las
12:00 y las 14:00 hrs, primer piso.

Todos los estudiantes deben participar en la discusién de cada tema, aunque sus
lecturas procedan de fuentes distintas a las sugeridas en este programa.

Recursos bhibliograficos

Ante la imposibilidad de contar con las ediciones originales de los libros clasicos
para cada alumno ya que muchos tilulos estan agotados, todas las lecturas se
haran en fotocopias de capitulos, asi como los ensayos breves, ¢ bien se pueden
consultar algunos de los libros clasicos en las siguientes instituciones: Biblioteca
Domingo Lobato en el Departamento de Musica de la Universidad de Guadalajara
{Centro Histérico de Guadalajara) ; Biblioteca Mathes de Ei Colegio de Jalisco
(Javier Mina, entre 5 de mayo y prolongacién Ameéricas, Zapopan-Centro).

Para quien asi lo desee, puede completar su lectura mediante bldsquedas en la

web, que reflejen un resumen, critica o traduccién al castellano publicado en linea,
de los autores de cada lectura.

Existe también el recurso de compra para quienes deseen intentar por la via de
internet en Amazon Books, aunque el periodo de entrega puede tardar un poco.

Los libros en castellano que propone este curso se pueden obtener en Libreria
Ghandi o en Fondo de Cultura Economica en Guadalajara. Se sugiere comprar
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adicionalmente el libro de Carlos Reynoso, Antropologia de la Musica, Vol. 1, para
debatir sobre la postura de Reynoso frente a la teoria ethomusicolégica y el de
Francisco Cruces, Las Culturas Musicales: Lecturas de Etnomusicologia, Editorial
Trofta. Particularmente el libro de Francisco Cruces es una excelente herramienta
de traduccién, ya que permitira leer en castellano varios de los autores del
presente curso.

Recursos fonograficos

Se sugiere a cada estudiante, realizar blusquedas en web sobre la musica étnica
del mundo, especialmente de aquellos ejemplos gue puedan vincularse con las

lecturas. Otra opcidn es acudir a los sellos internacionales en CD, tales como
Putumayo, Riko, World Music, eic.

Evaluacion continua

Una buena parte de la evaluacidén, se basara en el desempenio de los alumnos,
tomando en cuenta su capacidad de lectura, reflexién y comprension de la teoria
etnomusicologica, asi como el tiempo dedicado a buscar, fotocopiar, acudir a
bibliotecas, escuchar misica étnica, asi como las busquedas en web.

Trabajo final

La evaluacion mas importante considerara el trabajo final que consiste en escribir
un ensayo en linea (con buena redaccion y prosa académicas en castellano) de 10
a 15 cuartillas, aplicando ¢ desarrollando mapas conceptuales y discusiones sobre
la teoria etnomusicolégica o bien eligiendo alguno de los paradigmas
etnomusicologicos que sea del interés personal de cada estudiante.

Un ensayo que ofrezca las divergencias ¢ convergencias entre Carlos Reynoso,

Antropologia de la Musica y las reflexiones del estudiante sobre lecturas del curso,
sera bienvenido como trabajo final.

El formato escrito para los ensayos debera ser impreso a doble espacio, en tipo
12, Arial o Times New Roman. Las notas al pie de pagina deben ir numeradas, las
paginas del ensayo también numeradas. Las referencias de autores citados
dentro del texto del ensayo deberan ir al pié de pagina mediante el siguiente
formato. Merriam, Alan P. The Anthropology of Music. Evanston: Western
University Press, 1964, p. 25 y al final del texto se repite la bibliografia en orden
alfabético de cada autor. Pueden incluirse citas de autores o fragmentos de citas
traducidos al castellano en el texto del ensayo, o citas de paginas web (con sus
respectivos datos de autor, nombre de la web, etc.) las cuales deberan escribirse
en punto y a parte a renglén seguido, siempre y cuando no se abuse de las citas
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textuales, estén bien traducidas y se ofrezca ademas una reflexion, opinidén o
discusion sobre la cita textual.

Aquellos ensayos que ofrezcan contribuciones originales, excelente redaccion en
castellano y profundidad de reflexion, podran ser propuestos para publicacion en
alguna revista de investigacion en artes, antropologia o humanidades, o bien
podran presentarse en algun congreso de investigacion, focal o nacional.

. El dilema epistemolégico: revision de definiciones contrastantes sobre
etnomusicologia

Musica sugerida: Gamelan de Indonesia o Musica de Africa

Lecturas sugeridas:

Se recomienda leer entradas generales de: "Etnomusicologia”, "Musicologia”,
"Psicologia de la Mdusica” y "Sociologia de la Musica" en The New Grove

Dictionary of Music and Musicians (Biblioteca Domingo Lobato, Departamento de
Musica).

Leer:

Curt Sachs, The Wellsprings of Music New York: Da Capo Press, 1962, pp.1-48]
en fotocopia ]

Erich M. Von Hornbostel "Melodias y analisis formales de dos cantos de los indios
coras" en JesUs Jauregui, editor, Musica y Danzas del Gran Nayar. México:
Instituto Nacional (ndigenista / Centro de Estudios Mexicanos y Centroamericanos,
1983, pp.29-38 [en fotocopia, original en Ghandi, Biblioteca de El Colegio de
Jalisco |

John Blacking, How Musical is Man? Seattle: University of Washington Press,
1974. Capitulo 1. El Sonido Organizado por el Hombre [en fotocopia).

Alan P. Merriam, The Anthropology of Music. Northwestern University Press,
1964. Capitulos 1,2,3: El Estudio de la Ethomusicologia, Hacia una Teoria para la
Etnomusicologia, Método y Técnica [ en fotocopia ]

Bruno Nettl, Theory and Method in Ethnomusicology. New York: The Free Press,
1964. Capitulo 1 ;Qué es la Etnomusicologia? [ en fotocopia y en Biblioteca de
El Colegio de Michoacan]

Mantle Hood, The Ethnomusicologist. New York: Mc Graw Hill Book Co., 1971.
Capitulos 1 y 2. Introduccién y Literatura especializada [en fotocopia]

Para la clase cada estudiante debera estar preparado para discutir lo siguiente:
1. Curt Sachs pp.1y 7, escribio lo siguiente:

"Para la reflexién imaginativa de Fétis, la historia de la musica es la historia de
la humanidad....”
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“La masica occidental, el orgullo de nuestra cultura, ya no es lo que debiera ser
y lo que fue, el punto culminante de nuestro tiempo, edificante y glorioso.
Nuestras modernas vidas estan saturadas de musica. No me refiero a la
cantidad de conciertos y recitales _ asistimos a ellos 0 permanecemos lejos a
placer, pero no podriamos tomar un café sin la interferencia de una bocina en
la pared o un enorme amplificador en la esquina; los servicios de un banco con
musica sobre nuestras cabezas mientras le pasamos un cheque al cajero; un
ferrocarril © un autobus nos proveen de melodias sentimentales en lugar de un
mejor servicio y los vecinos en donde vivimos nos obligan a compartir lo que se
escucha en su radio y las orgias de la television... El hombre de la civilizacién
moderna se ha convertido en un voraz oyente pero dificilmente escucha, utiliza
un sonido organizado como un tipo de opio, hemos olvidado preguntar por el
sentido y el valor de lo que oimos. En la musica primitiva, por el contrario, el
sentido y el valor son cualidades fundamentales... En este tejido de emociones

y movimientos, la muasica no es un reflejo, remoto y palido, sino una parte
integral de {a vida."

¢Radical?, ;Reaccionario? ¢;Obvio? ¢Hipoétesis falsa? ;Herejia? ;Fuera de
lugar?  Profundo? ¢ Cierto?

¢Cuales son los aspectos histéricos fundamentales en el nacimiento de la
etnomusicologia? ; Cudles fueron las contribuciones de Sachs y Hornbostel?

Leer

Merriam, "Definitions of Comparative Musicology and Ethnomusicology: An
Historical-Theoretical Perspective. Ethnomusicology: Journal of the Society for
Ethnomusicology. Ann Arbor: SEM, may, 1977, No. 2 Vol. XXI, pp.189-204 [ en
fotocopia )

Merriam, The Anthropology of Music. Capitulos IV a IX Conceptos y Conducta;
Capitulos X a XIlf Problemas y Resultados [ en fotocopia ]

Merriam ofrece una sintesis histérica acerca de los estudios comparativos y
el concepto de etnomusicologia propuesto por diversos autores.

¢ Cuadles son las definiciones sobre el concepto etnomusicologia?

¢ Qué aportes encontramos en la siguiente conclusion de Merriam?

“Algunas definiciones que ha surgido recientemente representan bien sea la
ideosincracia de [o que es la etnomusicologia o bien nuevas orientaciones en
lo que puede ser. De este modo, se ha seguerido que la tarea primaria de la
etnomusicologia puede ser buscar las co-relaciones entre musica, estructura
sonora por un lado, y por el otro, sociedad y cultura. Mas recientemente, la
preocupacion creciente que han manifestado estudiantes y profesores
alrededor del mundo han tenido que ver con los problemas de positivismo
l6gico y el método cientifico, que se han orientado hacia otra definicién que
estd por sostenter que Etnomusicologia es la ciencia hermenéutica de la
conducta musical. Las definiciones de musicologia comparada vy
etnomusicologia reflejan las épocas y el pensamiento de sus proponentes,
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pero al revisar estas definiciones en perspectiva histérica, aprendemos algo no
solamente de la historia de nuestro campo de estudio per se, sino tambien de
su desarrollo intelectual." [Merriam, 1977]

3. Enla pagina 25 de HMIM, Blacking expresa lo siguiente:

"Debemos reconocer que hingun estilo musical tiene sus propios términos; sus
términos son los de |la sociedad y la cultura a la que pertenece, y también son
los de las personas que lo escuchan, lo crean y lo ejecutan.

Ya no podemos estudiar a la musica como algo en si mismo cuando la
investigacion en etnomusicologia aclara que las cuestiones musicales no son
siempre musicales en sentido estricto, y que las relaciones tonales en patrones
sonoros pueden ser secundarias, comparativamente a las relaciones
extramusicales representadas en tonos".

¢Cudles son las principales diferencias y similitudes de tépicos, puntos de vista,
actitudes, meétodos, ideologia y aproximacién evidenciada en torno a |la
etnomusicologia en Blacking, Merriam y Nettl ?

Il. Las discusiones en torno al analisis

Musica sugerida: cantos del Occidente de Africa, cantos de la América
Indigena, cantos de Polinesia

La historia intelectual de la ethomusicologia se ha orientado en la discusion de
diversos topicos de reflexidn y experiencia, tales como la relacién entre musica
y cultura, trabajo de campo y método, analisis musical, teorfa y etnoteoria,
significado, comunicacién y cambio social, sociomusicologia y mapa
cantomeétrico.

El debate Mieczyslaw Kolinski vis-a-vis Marcia Herndon
Leer y exponer las siguientes lecturas:

Marcia Herndon, "Analysis: The Herding of Sacred Cows?"
Ethnomusicology. Ann Arbor: SEM, Vol XVill, 1874, pp. 219-262 [en
fotocopia]
Reply to Kolinski: Tarus Omicida. Ethnomusicology. Ann Arbor:

SEM, Vol. XX, No. 2, may, 1976, pp.217-231 [en fotocopia]
Mieczyslaw Kolinski, "Classification of Tonal Structures" Studies in
Ethnomusicology, No.1, 1961, pp. 38-76 [en fotocopia)
____ Herndon’s Verdict on Analysis: Tabula Rasa. Ethnomusicology. Ann
Arbor, SEM, january, Vol. XX, No. 1, 1976, pp. 1- 22 [en fotocopia)
___"Final Reply to Herndon". Ethnomusicology. Ann Arbor, SEM,

january, Vol. XXI, No. 1, 1977, pp. 75-83 [en fotocopia]
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Kolinski en "Classification of Tonal Structures” refiere;

"La clasificacion de las estructuras tonales se ha disefiado para facilitar la
investigacion descriptiva y comparativa de la construccion tonal de la muasica tribal,
oriental y occidental. Mientras que la forma de ciertas construcciones tonales han
sido parcialmente influidas por factores no-musicales tales como la ubicacion
equidistante de los orificios en una flauta o la aplicacién de las unidades de
medida linear sagrada, las determinantes basicas de los patrones tonales
puramente vocales son también de la mayoria de los sistemas tonales; oriente y
occidente estan relacionados acusticamente entre los tonos empleados. Estas
relaciones son debidas aparentemente por la relativa simplicidad de ciertos radios
de vibracion aungue de los intervalos usados frecuentemente constituyen solo una
aproximacion mas o menos vaga a estos radios de vibracion."

¢ Cual es el punto de vista en referencia al analisis segun Kolinski?

Herndon en Analysis . The Herding of Sacred Cows? pp.220, 241,242, hace una
revision de los estudios sobre analisis y argumenta en relacion a Kolinski
criticando al modelo clasificatorio de analisis y exponiéndolo como un refinamiento
del método de Hornbostel.

"Suponemos que lo que deberiamos hacer con la musica es transcripcion y
analisis. Pero ;jrealmente queremos analizar la musica? ;sabemos lo que es el
analisis?... No todo el mundo reconoce los sistemas tonales en base a los
principios matematicos y no hay indicacién de que aun una gran mayoria de las
sociedades estan conscientes de los principios Pitagoricos."

¢ Cual es el punto de vista de Herndon?
Kolinsky en Herndon's Verdict on Analysis: Tabula Rasa, p. 11 argumenta:

" Retando a uno de los mas viejos y mas vaca sagrada en los campos de la
musicologia y la etnomusicologia he proporcionado un numero de publicaciones
de amplia y fuerte evidencia de que las esiructuras tonales puramente vocales se
han desarrollado dentro del marco de lo Pitagorico o sistema de quinta y no de los
radios superparticulares reflejados en la serie de armonicos, como resultado de
esto, trabajé una clasificacion amplia de las estructuras tonales, basadas en el
circulo de quintas, las cuales han probado ser mas Utiles y reveladoras cuando se
aplican a la investigacion descriptiva y comparativa. La objecion de Herndon..... es
absurda. Una piedra no tiene que estar consciente de la ley de gravedad para ser
arrojada... No tendria sentido asumir, por ejemplo, que las sociedades Indigenas
Americanas desarrollaron patrones penta-tipo de escalas pentatonicas porque
estuvieron conscientes de los principios de Pitdgoras o que los Indigenas de ia
Tierra del Fuego basaron su sistema tonal en principios matematicos...Debido a
que el estilo vocal de la Tierra del Fuego es estrictamente monotonico, se puede
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asumir de manera confiable que el excepcional performance de un canto en
quintas paralelas deja a los cantores completamente inconscientes de el hecho de
la multisonancia. Es precisamente esta inconsciencia lo que demuestra el alto
grado de la afinidad de tint de la quinta."

¢ Camo entendemos el argumento de Kolinski?
Herndon contesta a Kolinski en Reply to Kolinski: Tarus Omicida

¢ Cuales son los punto de su respuesta?

Y para terminar Kolinski responde en "Final reply to Herndon" en torno al modelo
de proceso y el modelo estatico.

¢ En qué consiste?

Hacer un balance de este debate histérico en la Etnomusicologia.

. Estructura, nuevos modelos de analisis y el método cantométrico

Musica sugerida: cantos del occidente africano, cantos Venda de Sudafrica,
cantos de polinesia, cantos indigenas de América

Lecturas:

Alan Lomax, Folk Song, Style and Culfure. Washington: American Association
for the Advancement of Science, 1968 [ en fotocopia ]
Charles Boilés Cognitive Process in Ofomi Cult Music. Tulane University,
Disertacion doctoral, 1969. (Capitulo 1V) [en fotocopia ]
Marcia Herndon, "Analysis: The Herding of Sacred Cows?"
Ethnomusicology. Ann Arbor: SEM, Vol XVIII, 1974, pp. 219-262
[en fotocopia]
John Blacking, "Deep structure and surface structure in Venda Music."
Yearbook of the Intemational Folk Music Council. Ontario: International Folk
Music Council, Vol.lll, 1971, 1972, pp. 91- 108. [en fotocopial

How Musical is Man? [en fotocopia |

En la sintesis y clasificacion de los modelos de andlisis que ofrece Marcia
Herndon (1974: 220, 222), la autora refiere lo siguiente:

"Analisis es el proceso de examinar los atributos y connotaciones de un
concepto, idea o entidad. Esto difiere de la simple desintegracion en que su
desempeno estd de acuerdo a un plan definitivo. El producto final de un
andlisis es una separacion de atributos, ambos desde la totalidad de lo que
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esta siendo analizado y de cada cosa analizada en particular. Por consiguiente,
no hay un incremento del conocimiento, sino que clarifica, prueba y arregla las
partes de un todo conocido... La estructura es falsamente concebida como
estatica y cambia de manera patolégica como en los modelos mecanicos y
organicos. Las estructuras entonces, son las intersecciones en el tiempo y en
el espacio del proceso en marcha. McLeod, Boilés, Herndon y Kaeppler, han
experimentado este modelo”

¢ De qué manera entiende la estructura y cdémo se ha aplicado el modelo de
proceso en Boilés y Blacking?

Boilés (1969: 113,117, 118) explica el proceso cognitivo en los siguientes
terminos:

"En el transcurso del Costumbre, los participantes en las ceremonias van y
vienen desde la capilla. Algunas personas, ni siquiera los mediadores
permanecen continuamente en el santuario, a lo largo de varias horas de
manera obligada para completar el ritual. Pero aunque los performantes se van
rotando con frecuencia o se les libera de sus obligaciones, la musica esta
presenta de manera continua en la celebracion del Costumbre. Cada canto
mantiene una continuidad ceremonial evocando asociaciones cognitivas con la
musica e informando a los oficiantes del avance de los eventos rituales... Para
descubrir el proceso cognitivo motivado por estos cantos, se decidié usar un
metodo simple de triangulacion para la recuperacion de la informacién
pertinente... El sistema de la musica del culto otomi se construye por simples
componentes del tono, una en cuanto a la relativa frecuencia de la vibracion; y
otra en cuanto al tiempo, una medida de duracion relativa. Estos componentes
no tienen significado sino que se usaron para construir todos los demas
componentes de este sistema semdntica musical.”

¢ Cudles los puntos de convergencia o divergencia entre Boilés y Blacking
en cuanto al modelo de proceso?

John Blacking en HMIM (p. 24) refiere:

"Cada compositor tiene un sistema cognitivo basico que agrupa al sello de sus
obras principales, sin importar los ensambles para los que se escribi6 la
musica. Este sistema cognitivo incluye toda la actividad cerebral involucrada en
su coordinacién motriz, sentimientos y experiencias culturales, asi como a sus
actividades sociales, intelectuales y musicales. Una adecuada vy
comprehensiva descripcion del sistema cognitivo del compositor sera asi,
proporcionar |la mas elemental y poderosa explicaciéon de los patrones que se
toman en cuenta en su musica. De igual modo, los estilos musicales actuales
en una sociedad seran mejor entendidos como expresiones de un proceso
cognitivo que puede ser observado para operar en la formacion de otras
estructuras”
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Marcia Herndon aplica el Metodo Cantométrico y lo define como modelo
mecanico. En sus propios términos el modelo mecanico de analisis tiene las
siguientes caracteristicas:

“La mecanica social desarrollé lo que observé el hombre como un objeto fisico,
un tipo de maquina elaborada, cuyas acciones y procesc mental debieran ser
analizados en términos de los principios de la mecanica...Pareto, un entrenado
ingeniero, utilizd solamente los principios mecanicos mas generales que
parecieran aplicarse al fendbmeno social sobre los niveles metodoldgico o
heuristico. Esta aproximacion involucra a un concepto basico de ' sistema ' de
elementos interdependientes...”

Alan Lomax (1968: 11,12,13) en su estudio cantométrico se refiere al método
estilistico y al experimento cantomeétrico:

" Estilo es un potente clasificador de la cultura porque se dirige hacia el nivel en
donde la gente realmente experimenta y moldea los patrones culturales. La
cultura es percibida y reactuada en terminos de sus tensiones, sus tempos, su
masculinidad o feminidad, sus apetitos, sus sentimientos. Los seres humanos
estan constantemente evaluando y recalibrando sus experiencias en términos
de tales modelos aprendidos. Un estilo es el sumaric de una gama de tales
modelos. Es un punto critico para las multiples apreciaciones que identifican a
los miembros de una cultura, y que retoman trayectorias familiares junto a las
actividades que desemperien.... Ei objetivo de esta investigacién es en primer
lugar, disefiar una técnica descriptiva que pudiera localizar grandes patrones
de estilo del canto a partir de la informacion grabada. En segundo lugar,
encontrar lo que destacan las regularidades culturales, lo que es relevante a
esta gama de poderosos estilos formatives. Hasta ahora, no se han hecho
caracterizaciones de lo africano, lo amerindic, lo eurcpec o lo australiano en la
literatura musicologica o etnoldgica. Esto es un problema notable.”

¢ Cudl es la aplicacion de este modelo de analisis en el Sistema Cantométrico?

¢ En qué consiste en Método Cantométrico?

IV. Modelos lingliisticos y semiotica musical
Musica sugerida: musica y canto de Papua y Nueva Guinea

Lecturas:
Steven Feld " Linguistic Models in Ethnomusicology” Ethnomusicology. Ann Arbor:
SEM, Vol. 18, 1974, pp. 197-217 [en fotocopia ]

"Communication, Music and Speech about Music” Yearbock for Traditional
Music. Vol. 16, 1984, pp. 1-18 [ en fotocopia )
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Charles Boilés " Processes of musical semiosis." Yearbook for Traditional Music,
Vol 14, 1982, pp. 24-44 [en fotocopia ]

George List "The Boundaries of Speech and Song” Ethnomusicology. Ann Arbor:
SEM, Vol ll, No. 1, january, 1963, pp.1 - 15 [ en fotocopia]

Steven Feld en "Communication, Music, and Speech about Music" retomando el
planteamiento de Charles Seeger ¢ qué es lo que comunica la masica? Hace una
revision de otros modelos de analisis que parten de la comunicacion.

" Seeger dedicd un gran esfuerzo en destacar las distorsiones potenciales de la
musica en el discurso verbal acerca de la mdsica y advirtié que las ideosincracias
operacionales del habla prejuiciaron el estudio de la musica y por lo tanto se
esforz6 en promover un metalenguaje y postulados sobre definiciones
ontoldgicamente precisas.... Seeger acuio el término normenon para definir todo
tipo de producto humano que sirve primordialmente a una funcidn de
comunicacion, y mas adelante definié comunicacién como la transmision de
energia de alguna manera....Siendo fundamentalmente relacional, comunicacion
es un proceso y nuestro interés con esto debiera estar en la operacién del
proceso de la determinacion social... El término comunicacion evoca proceso y
actividad, y de acuerdo a esto, me gustaria concentrarme en otras dos nociones:
significado e interpretacion.”

En "Linguistic Models in Ethnomusicology”, Feld prosigue hacia una revision critica
de los modelos linguisticos refiriendo diferentes dimensiones epistemoldgicas tales
como explicaciones vs. suposiciones, demostraciones vs afirmaciones;
justificaciones vs. razones. Feld en este sentido explica lo siguiente:

"Continuando la busqueda en relacién al traslape de mdsica y lenguaje, se han
advertido dos tipos relaciones, lenguaje en la musica (relaciones de texto, poética
y estilo hasta la estructura del canto) o bien musica en el lenguaje (propiedades
musicales del habla).... E|l corpus fundamental de la literatura concerniente a las
aproximaciones linglisticas de la masica se derivan de analogias hasta linguistica
estructural. Muchos de los ensayos estructuralistas son altamente programaticos y
minimamente empiricos.....Debemos hacer notar que no se debe explicar algo por
medio de suponerlo previamente. La diferencia entre explicar y asumir descansa
en la evidencia. Las explicaciones requieren de un soporte empirico, mientras que
lo que se supone no lo requiere. Este es el caso de que una ciencia no asume sino
lo que busca es explicar. Siguiendo esta nocion, debemos diferenciar entre
suponer o que los modelos linguisticos toman en cuenta en torno al fenémeno
musical y explicar como y porqué los modelos lingUisticos pueden hacer esto."

¢Cuales son los modelos de analisis empleados en Boilés y List? (En que parte
de la critica de Feld, se pueden ver los trabajos basados en modelos linglisticos
de andlisis? 4Como se entiende el concepto de fronteras del canto y el lenguaje
expuesto por List?
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V. Teoria y Etnoteoria

Musica sugerida: cantos del Amazonas de Brasil y Venezuela, cantos y
lamentos kaluli (Steven Feld), llantos rituales del Amazonas, sonidos del

bosque humedo del Amazonas o de Nueva Guinea, musica de flautas de pan
de Melanesia

Lecturas:

Steven Feld " Flow like a waterfall: the metaphors of Kaluli musical theory."
Yearboof for Traditional Music. Ontario: Vol. 13, 1981, pp. 22-47 [en fotocopia]
_____Sound and sentiment: birds, weeping, poetics, and song in Kaluli expression.
Philadelphia: University of Pennsylvani Press, 1985 [ en fotocopia, original en
Biblicteca de El Colegio de Jalisco]
Hugo Zemp " Aspects of Are'are Musica Theory" Ethnomusicology. Ann Arbor.
SEM, Vol. XXIlI, january, No. 1, 1979, pp. 6 - 48 | en fotocopia |

"Are’are classification of musical types and instruments” Ethnomusicology.
Ann Arbor: SEM, Vol. XXII, january, No. 1, 1978, pp.37 -67 [en fotocopia]
Clifford Geertz, La inferpretacion de las cuituras. Editorial Gedisa [para compra en
Libreria Ghandi ; para consulta en Biblioteca de EIl Colegio de Jalisco]
Claude Lévi-Strauss, Anfropologia Estructural. México. Siglo XXI [para compra en
Libreria Ghandi y Fondo de Cultura Econdmica, para consulta en Biblioteca de
El Colegio de Jalisco)

Steven Feld abre una perspectiva que revoluciona la conceptualizacién de la
etnomusicologia para destacar el estudio de las categorias nativas de la cultura
expresiva y abrir {a conciencia del etnomusicélogo hacia el estudio del entorno
sonoro, al estudio de la etnoteoria de la musica.

En su trabajo "Flow like a Waterfall" (1981: 22) Steven Feld da inicio a un nuevo
paradigma etnomusicolégico, tomando como base el estudio sobre los Kaluli:

"El nuevo discurso tiene que ver con el vocabulario musical y la terminologia, no
como listas de palabras (referencias sobre |la cultura} sino como la denominacién
metalinglistica de conceptos musicales en relacion a las teorias sociales
especificas de la forma musical y el performance. Este conjunto de aspectos ha
sido claramente preferido por el reciente estudio de |a antropologia linguistica, los
estudios de cultura y cognicion, la etnografia del habla y las teorias de la
cultura...Muchos de estos estudios se han dirigido a dimensiones especificas del
lenguaje del discurso musical. En el presente ensayo desarrollaré dos aspectos
importantes en detalle. uno tiene que ver con la naturaleza de las
representaciones verbales de la teoria musical; el otro tiene que ver en cémo el
pensamiento tedrico puede ser codificado en metaforas... de qué manera el pueblo
Kaluli de Papua Nueva Guinea mefatoriza de manera sistematica 'agua’ y 'sonido’
para expresar una teoria de |a forma y el performance de su musica vocal."
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;Cudles son las categorias nativas Kaluli en cuanto al sonido organizado y su
relacién con la naturaleza?

Hugo Zemp en "Aspects of Are’are Musical Theory" (1979: 33) explica:

“La conceptualizacion musical dirigida en la entrevista sin duda produciria algunos
resultados, particularmente si no estan basados en el conocimiento extensivo de la
terminologia que los musicos emplean en un contexto particular. Aprendi los
términos Are’are relacionados con las nociones de intervalo, segmentacion
melédica y organizacion polifénica, poco a poco fui adquiriendo el conocimiento
del lenguaje y la practica musical. Las conversaciones acerca de cémo ocurre la
musica de manera natural en el curso de la manufactura de instrumentos y
durante las practicas, bien sea en una fiesta (en donde cada pieza se practica
suavemente hasta que todos los muasicos tocan de manera correcta), o bien en
sesiones informales de aprendizaje. El etnomusicdlogo, al aprender a tocar, se
convierte en musico y participa en estas conversaciones; aprende la terminologia
en su contexto habitual. Los musicos Are'are probablemente como muchos
otros musicos en otras partes del mundo__ hablan mas faciimente de la estructura
musical cuando un principiante comete un error.... no deberia sorprendernos, en
nuestra visidon occidental, que enire los Are’are hay excelentes misicos que son
exclusivamente ejecutantes, y otros que son tetricos.”

¢Cudles son las categorias Are’are descritas por Zemp? ;Qué relaciéon o
diferenciacion se encuentra entre Zemp y Feld en cuanto al estudio de las
categorias nativas de la musica?

En Sound and Sentiment, Steven Feld ofrece una investigacion ecléctica cuyo
objetivo fue el encontrar patrones que relacionan entre si a los mitos, los pajaros,
el llanto, la etnopoética, el canto, la danza, la tristeza, la muerte, la caida de agua,
los tables, la feminidad, la masculinidad, la infancia, el alimento compartido, el
compromiso, el performance y |a evocacion.

Feld en Sound and Sentiment ( 1985: 15) explica que su trabajo sigue dos
corrientes, la estructuralista y la hermenéutica en los siguientes términos:

"En el andlisis del mito y la estructura del dominio cultural, sigo la tradicion
promulgada por Lévi-Strauss para un estudio de casoc y atender a los simbolos
l6égicamente contectados de una manera mas formal. Esto es solamente la base
para la construccion de un analisis cultural, porque la etnografia es mucho mas
que la reduccibn de escenarios normativos a escenarios logicos. La estructura
elegante puede ser un componente de las formas culturales, pero el trabajo de
escritorio y la especulacion que algunas veces se acompafan con analisis
formales ofrecen una tendencia a trivializar las interpretaciones de la experiencia
directa. Por esta razén una porcion mayor de mi estudio se apoya en argumentos
estructurales con descripciones detalladas de cémo los simbolos activan a la
actividad significante. En estas descripciones, me afilio a la nocion de Geertz
sobre etnografia como un tipo de trabajo detectivesco. La evidencia es acumulada
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en detalle, cuando el trabajo comienza otra vez con la busqueda de piezas
sueltas, clasificar, editar y tejer la evidencia hacia la interpretacion. En cierto
sentido, esto pone al etndgrafo en el mismo nivel del bricoleur (el individuo que
desempefia multiples oficios) de El Pensamienfo Salvaje de Lévi-Strauss: una
combinacion de inventor, cientifico, artista, técnico, agente de todos los negocios.
En etnografia, el bricolage {(multioficio) es la clasificacion de los hechos,
impresiones, comentarios, {extos y registro de muchos puntos de vista para
ensamblar los pedazos y las piezas de substancia cuyo coflage (armado, pegado)
ilumina de manera apropiada la construccidon cultural de las accicnes y los
eventos."

. Como define Geertz el concepto de descripcidn densa? ; cémo propone Feld
que debe aplicarse en etnomusicologia? ;Qué es estructura en Lévi-Strauss y
cémo propone Feld que debe aplicarse a |la etnomusicologia?

Feld en Sound and Sentiment (1985: 24) en la parte de mito del nific que se
convirtié en ave, explica:

"... la comprension simbdélica de los mitos Kalult como el de el nific que se convirtié
en ave muni, matiene una importancia clave para la vida social de los sonidos en
la expresion Kaluli. El primer trabajo, fue desenmarafiar el mito desde el punto de
vista de sus temas etnograficos que lo componen. Estos son siete: masculino,
femenino, y la relacién ade; comida, apetito, y reciprocidad; tristeza, pérdida, y
abandono; pajaros; llanto, poeética; y canto. Los comentarios iniciales en torno a la
importancia de cada uno de estos temas en la etnografia Kaluli, haran notar cémo
los modos sonoros se vuelven incorporaciones expresivas en los conceptos
basicos Kaluli sobre el sentimiento y la apelacion”

Traducir al castellano el Mito "El nific que se convirtié en ave muni” y ofrecer una
interpretacion.

¢ Cual es el planteamiento de mito en los Kaluli? ;qué relacion tiene el mito con la
musica? ;de que manera se concibe la musica desde el entorno sonoro?

cQué entendemos por metafora en antropologia y en etnomusicologia? ;qué
entendemos por provocacion, mediacién y metaforizacion en el mito Kaluli?
;cuales son los componentes musicales y simbélicos del canto relativo a este
mito?

¢ Cual es el nuevo paradigma que inicia Feld, en el sentido de Merriam?
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PARADIGMAS ANTROPOLOGICOS EN TEORIAS DE LA CULTURA

Descripcién

Introduccion a los conceptos fundamentales de las teorias de la cultura desde la
perspectiva de algunos paradigmas antropolégicos que incluyen al
evolucionismo, difusionismo, funcionalismo, estructuralismo, el performance,
naturaleza de la cultura, sistemas adaptativos, sistemas cognitivos, sistemas
simbdlicos, interpretaciéon de la cultura, La mayoria de las teorias parten de la
historia intelectual en relacion al replanteamiento de la experiencia etnografica
de campo. Las escuelas de pensamiento provienen en su mayoria de los
britanicos, norteamericanos y franceses.

Objetivo informativos

Reflexionar sobre los diversos puntos de vista, conceptos, alcances vy
limitaciones de las teorias de la cultura en historia intelectual de la antropologia

Objetivos formativos

* Indagar y reflexionar a partir de los clasicos de la literatura antropoldgica

» Complementar las lecturas con referencias y noticias sobre congresos,
seminarios, apuntes, discusiones en paginas web, blogs y otros medios
informaticos

* Discutir sobre la naturaleza de la cultura, polémica en torno al
evolucionismo, alcances y limitaciones del funcionalismo, magia y tabu,
evolucién cultural y cultura como sistemas adaptativos, estructura social,
mito y ritual, parentesco, la nueva etnografia y el estudio de las
categorias nativas, el concepto de simbolo en antropologia, el proceso
ritual, la interpretacion de la cultura.

Metodologia del curso

El responsable del curso brindara las reflexiones introductorias de cada tema.
Los participantes del curso realizaran lecturas individuales, expondran temas en
una mesa redonda permanente sobre las lecturas y realizaran trabajos escritos
para entregar al profesor responsable del curso El curso se plantea como el
intercambio de reflexiones académicas. La mesa redonda permanente abrira
espacios para que cada estudiante desarrolle sus propias ideas y puntos de
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vista. Se espera que las exposiciones no sean dnicamente revisiones
bibliograficas, sino que se hagan nuevas aportaciones y brindar por ejemplo
reflexiones comparativas, iniciar debates hacia la construcciéon de una nueva
hermenéutica de la cultura. El curso es un intercambic de reflexiones
académicas y de la experiencia de los propios alumnos. Se fomentara el debate
académico y el desarrollo de las ideas y puntos de vista de cada alumno,
apoyados en [a base teérica y la experiencia etnografica

Contenidos
l. El concepto de cultura y las culturas tradicionales

El concepto de cultura y las culturas tradicionales: la definicidbn neo-Kantiana:
naturaleza de la cultura; polémica de los evolucionistas en torno a primitivismo; el
funcionalismo: alcances y limitaciones; magia, mito y tabu en Malinowsky. El

concepto de folklore, costumbre, cultural oral tradicional, poder y persuasion en el
Folkiore.

Guia para discusién: en base a lo siguiente reflexionar y discutir el concepto de
cultura

“Cultura consiste de un corpus de comodidades e instrumentos, costumbres y
habitos mentales los cuales trabajan directa o indirectamente para satisfaccién de
las necesidades humanas, asi todos los componentes de la cultura deben
funcionar de manera activa y eficiente.” (B. Malinowsky)

“Cultura es esencialmente una realidad instrumentat que existe para satisfacer las
necesidades del hombre, de manera tal, que permita superar cualquier adaptacion
directa al medic ambiente” . (B. Malinowsky)

“Cultura es el saber popular y la tradiciéon. Tradicidn es transmisién, pero no toda
la transmision es tradicién, por lo que tradicion indica el mecanismo por el cual se
heredan los bienes culturales.” {(Paulo de Carvalho Neto)

“‘Las expresiones fradicionales del campesinado, son ampliamente dominadas
mediante demostraciones de la necesidad de persistencia, de la armonia
interpersonal dentro de un grupo familiar y del culto a los miembros poderosos del

grupo.” (Roger Abrahams)
Bibliografia sugerida:

Abrahams, Roger "Personal power and social restrain in the definition of
Folklore”, Journal of American Folklore. Washington D.C., Vol. 84, pp. 16-30

Ben-Amos, Dan, “Toward a definition of Folklore in Context.” Toward new
perspectives in Folklore. Austin: The University of Texas Press, 1972, pp. 3-15
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Boas, Franz, The mind of primitive man, New York: Free Press, 1963
Hatch, Elvin, Theories of man and culture, New York: Columbia University, 1973

Kroeber, Alfred L. “The concept of Culture in Science”, The Nature of Culture,
Chicago: University of Chicago Press, 1949, pp.118-135

Malinowsky, Bronislaw, Una teoria cientifica de la cultura, Buenos Aires: Editorial
Sudamericana, 1976

Malinowsky, Bronislaw, The Argonatus of the Western Pacific, New York: Dutton,
1950

Bibliografia complementaria

Barfield, Thomas, Editor, Diccionaric de Antropologia . México: Siglo XX! Editores,
2000

Harris, Marvin, El desarrollo de |a teoria antropologica: una historia de las teorias
de la cultura. México: Siglo XXI Editores, 1999

Il. Evolucion cultural y cultura como sistemas adaptativos

La cultura como un sistema adaptativo, cambio cultural como proceso de
adaptacion, variacion cultural y evolucion biologica, evolucion clasica y método
comparativo, evolucion diferencial, primitivos contemporanecs y culturas
ancestrales, evolucion multi-lineal y unilineal, ecologia cultural, posibilismo y
determinismo medio-ambiental, adaptacion y energia

Guia para discusién; en base a lo siguiente reflexionar y discutir el concepto de
cultura

“La cultura es material y por consiguiente es un sistema termonidamico que puede
ser analizado por los factores de energia, herramientas y producto. Los factores
tecnologicos y del medio ambiente operan para producir las fierencias culturales.
La difusion de la energia y las herramientas se dan por medio de la ley del
desarrollo cultural, asi los avances de la cultura son el monto de la energia
aprovechada, per capita, que aumenta anualmente, o bien es la habilidad o la
economia de los medios de controlar el crecimiento de |la energia, o en ambos. El
progreso de la ciencia tecnologica es caracterizado por el hecho de que mas
energia es utilizada para propésitos humanos.” (Leslie White)

Bibliografia sugerida

Carneiro, Robert L. “Classical Evolution”, Main currents in Cultural Anthropology,
New York: Raoul, Frida Naroll, 1973, pp. 57-121
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Drummond, Lee “The cultural continuum: a theory of intersustems” Mc Gill
University, 1979

Rindos, David , The origins of agriculture: an evolutionary perspective. New York:
Academic Press, Inc., 1984

Roy, Elien, Enviroment, subsistence and system: the ecology of small scale social
formations. Cambridge: Cambridge University Press, 1986

Sahlins D. Marshall and Elman R. Service, Editores, Evolution and Culture. Ann
Arbor. University of Michigan Press, 1960

Steward, Julian H. "Multilinear evolution: evolution and process”, Theory of Cuiture
Change, Urbana; The University of Chicago Press, 1955, pp.11-29

Tome Martin, Pedro, Antropologia Ecologica: influencias, aportaciones e
insuficiencias. Avila: Institucion Gran Duque de Alba de la Excelentisima
Diputacion Provingial, 1996

White, Leslie “Evolution: specific and general” en Marshall D. Sahlins and Elman
R. Service, Evolution and Culture, Ann Arbor: The University of Michigan
Press, 1960

Bibliografia complementaria

Barfield, Thomas, Editor, Diccionario de Antropologia . México: Siglo XXI Editores,
2000

Harris, Marvin, El desarrollo de la teoria antropologica: una historia de las teorias
de |a cultura. México: Siglo XXI Editores, 1999

lil. Cultura como sistemas estructurales: estructura social

Primeros pasos hacia el parentesco, el concepto de funcién en la estructrura
social, diferencias entre Edmund Leach y los funcionalistas, desequilibrio e
inconsistencias sociales, mito y ritual en Edmund Leach.

Guia para discusién: en base a lo siguiente reflexionar y discutir el concepto de
cultura

“La funcién de cualquier actividad recurrente (un crimen, una ceremonia) mantiene
una continuidad estructural, asi la funcién envuelve al concepto de estructura que

consiste de un conjunto de relaciones entre unidades y entidades.” (Radcliffe-
Brown}
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“La realidad social nunca puede estar en equilibrio. La cultura proporciona la
forma, el vestida de una situacion social. La situacidn cultural es un factor
determinado, es un producto y un accidente de la historia, pero la estructura de la
situacion es mas independiente de su forma cultural." {(Edmund Leach)

Bibliografia sugerida

Leach, Edmund, Political systems in Highland Burma, London: The Althorne Press,
1977

Radcliffe-Brown, Structure and function in primitive society, New York: The Free
Press, 1965

Bibliografia complementaria

Barfield, Thomas, Editor, Diccionario de Anfropologia . México: Siglo XXI Editores,
2000

Harris, Marvin, El desarrollo de la teoria antropoldgica: una historia de Ias teorias
de la cultura. México: Siglo XXI Editores, 1999

IV. Cultura como sistemas estructurales: mito, parentesco y reciprocidad.

Teoria de las estructuras elementales del parentesco, cognitivismo y procesos
mentales, aspectos estructurales en el estudio de los mitos, estructura y modelos

de la realidad empirica, el principioc de reciprocidad en Claude Lévi-Strauss y
Marcel Mauss

Guia para discusion: en base a lo siguiente reflexionar y discutir el concepto de
cultura.

El modelo estructural, puede ser conciente ¢ inconciente, sin afectar su
naturaleza, asi algunas culturas construyen sus propios modelos de ciertas
relaciones. Esstructura no es la realidad empirica, sino que produce modelos
basados en la realidad empirica.” (C. Lévi-Strauss)

“El mito tiene un interés estético, asi como lo tiene para la historia de las
religiones, pero es uno de los elementos esenciales de la vida religiosa, el culto
que se da a la divinidad, depende del caracter atribuido a ésta, y ,es el mito el
cual determina este caracter?.” (Emile Durkheim)

*¢ Qué norma de legalidad e interés propio, en sociedades de tipo subdesarroltado,
obliga al regale que se ha recibido , a ser obligatoriamente reciproco?, ;Qué

poder reside en el objeto entregado, que causa en su receptor, la accion de
obtener algo a cambio?." (Marcel Mauss)
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Bibliografia sugerida

Durkheim, Emile, The elementary forms of religious life, New York: Free Press,
1965

Lévi-Strauss, Claude, Antropologia Estructural. Buenos Aires: EUDEBA, 1968
Las estructuras elementales del parentesco. Buenos Aires. Editorial
Paidés, 1969

Mitolégicas |. Lo crudo y lo cocido,México: Fondo de Cultura Econdmica,
1968

Mauss, Marcel, The gift, the form and reason fopr exchange in archaic societies,
New York: W.W. Norton and Norton, 1990

Bibliografia complementaria

Barfield, Thomas, Editor, Diccionario de Anfropolfogia . México: Siglo XX Editores,
2000

Harris, Marvin, El desarrollo de la teoria antropolédgica: una historia de las teorias
de la cultura. México: Siglo XXi Editores, 1999

V. Cultura como sistemas cognitivos

La nueva etnografia y la antropologia cognitiva, etnociencia y sistemas de
clasificacion nativas. arbol de categorias nativas; cultura en la dimensién del
habla, hipotesis Sapir-Whorf, etnografia del habla, el arte verbal y la heteroglosa:
Mikhail Bakhtin, visién general de |la etnografia semantica: James Spradley

Guia para discusién: en base a lo siguiente reflexionar y discutir el concepto de
cultura.

* Todo significado cultura es creado por medio del uso de simbolos, todas las
palabras gue el informante responde a las preguntas en la primera entrevista, son
simbolos; la manera como el informante se viste, también es un simbolo: Un
simbolo es cualquier objeto o evento que se refiere a algo.” (James Spradley)

* Como un campo o dominio, una taxonomia folk es un conjunto de categorias
organizadas en la base de una simple relacién semantica.” (James Spradley)

“Sapir dio forma al énfasis de Boas en la naturaleza inconciente del idioma y su
lugar preferencial en la cultura para desarrollar lo que ha sido llamado hipétesis de
Sapir-Whorf. De acuerdo con esta hipétesis el lenguaje proporciona los medios de
pensar y por lo tanto el analisis lingliistico del idioma proporciona visiones hacia
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adentro de los procesos de pensamiento y las culturas de los que lo hablan.”
(Ellen Basso-Joel Sherzer)
Bibliografia sugerida

Bakhtin, Mikhail, The Dialogic Imagination, Austin: The University of Texas Press,
1987

Basso, Ellen y Joel Sherzer (coords.) Las culturas nativas latinpamericanas a
través de su discurso. Quito: Ediciones ABYA-YALA, Coleccion 500 Afios, No. 24,
1990.

Boas, Franz, Race, language and culiure, New York: Macmillan, 1940

Gossen, Gary H., "Chamula genres of verbal behavior” en Richard Bauman, Verbal
Art as Performance. Prospect Heights, lllinois: Waveland Press, 1984, pp. 81-115

Sherzer, Joel, Formas del habla Kuna: una perspectiva etnografica. Quito:
Ediciones ABYA-YALA, Coleccién 500 Anos, No. 54, 1992

Spradley, James, The Ethnographic interview, New York: Holt, Rinehart and
Winston,1979

Lecturas complementarias

Barfield, Thomas, Editor, Diccionario de Antropologia . México: Siglo XXI| Editores,
2000

Chamorro, Arturo, Sones de la Guerra: rivalidad y emocién en la practica de la
musica purhépecha. Zamora: El Colegio de Michoacan, 1992

Harris, Marvin, El desarrollo de la teoria antropolégica: una historia de las teorias
de la cultura. México: Siglo XX{ Editores, 1999

VI. Cultura como sistemas simbélicos

El concepto de simbolo en antropologia y cultura como sistemas simbdlicos,; el
concepto de simbolo en semidtica-légica, descripcion densa de la cultura: Clifford
Geertz; simbolos primarios y simbolos secundarios; liminalidad y proceso ritual:
Victor Turner; mito, metafora, simbolo y mediacion: Steven Feld.

“Paradigma es el conjunto de reglas en donde se generan las secuencias de la
accién social. Arena es la agrupacién concreta en la cual los paradigmas se
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transforman en metaforas y simbolos, con referencia a la cual el poder politico se

moviliza ¥ en el cual existe un intento de fuerza entre los portadores del paradigma
influyente.” (Victor Turner)

“Existen dos tipos de liminalidad, la primera es la que caracteriza a los rituales de
elevacion de status, en la cual el novicio esta involucrado de manera irreversible
desde una posicién inferior a una posicién superior; la liminalidad de un ritual
ciclico y calendarico, definido en ciertos puntos culturales, grupos o categorias de
personas que habitualmente ocupan.” (Victor Turner)

“El hombre es un animal suspendido en una telarana de significancia que él mismo
ha tejido, fomo a la cultura por ser dicha telarafia y el analisis de ésta, no una
ciencia experimental en busca de leyes, sino una ciencia interpretativa en busca
de significados.” (Clifford Geertz)

“Abstraccién es un tipo de observacion, observacién abstractiva es aquella en la
cual la gente comun reconoce perfectamente, pero de la cual los tedricos
dificiimente dan validez.” (Charles Sanders Peirce)

“lcono es un signo que remite al objeto y lo denota meramente por virtud de
caracteres propios; indice por virtud de ser realmente afectado por dicho objeto;
simbolo por virtud de una ley.” (Charles Sanders Peirce)

“El mito se encuentra légicamente estructurado por medio de tres paradigmas:

provocacion, mediacién y metafora. La experiencia de ser ave es un mediador de
los sentimientos en forma de sonidos.” (Steven Feld)

Bibliografia recomendada

Feld, Steven, Sound and sentiment: birds, weeping, poetics and song in Kaluli
expression, Philadelphia: University of Pennsylvania Press, 1982

Geertz, Clifford, La interpretacion de las culturas, Barcelona: Editorial Gedisa,
1995

Geertz, Clifford, After the Fact: Two Countries, Four Decades, One Anthropologist,
Cambridge: Harvard University Press, 1996

Peirce, Charles Sanders, Obra l6gico-semiodtica, Madrid: Taurus Ediciones, 1987

Turner, Victor, The ritual process: structure and anti-structure, lthaca, New York:
Cornell University Press, 1977

Turner, Victor, La Selva de los Simbolos, México: Siglo XXIi Editores, 1980

Bibliografia complementaria
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Barfield, Thomas, Editor, Diccionario de Antropologia . México: Siglo XXI Editores,
2000

Chamorro Escalante, Jorge Arturo, La Cultura Expresiva Wixarika: reflexiones y
abstracciones del mundo indigena en el norte de Jalisco, Guadalajara: Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Disefig, 2007

Harris, Marvin, El desarrolic de la teoria antropolégica: una historia de ias teorias
de la cultura. México: Siglo XX Editores, 1999

Criterios de evaluacion

En relacién a evidencias de aprendizaje, se tomaran en cuenta las siguientes
tareas, trabajo de campo, informes, exposiciones, examenes: Breve experiencia
de trabajo de campo o etnografia urbana, reporie breve de la experiencia de
campo © etnografia, paricipacién en congresos, seminarios © coloquios
académices locales o0 nacionales.

Ademas de las evidencias de aprendizaje, se tomaran en cuenta para le
evaluaciéon final: exposicién de un tema a elegir, trabajo escrito parcial sobre un
paradigma antropolégico, trabajo final sobre un tema libre en base a los temas y/o
autores revisados en el curso. El trabajo escrito parcial maximo 6 cuartillas con
bibliografia final bien citada. El trabajo escrito final de 15 a 20 cuartillas, con
bibliografia final bien citada.

Recursos bibliograficos

Ante la imposibilidad de contar con las ediciones originales de los libros clasicos
para cada alumno ya que muchos titulos estan agotados, todas las lecturas se
haran en fotocopias de capitulos, asi como los ensayos breves, 0 bien se pueden
consultar algunos de los libros clasicos en las siguientes instituciones: Biblioteca
del Departamento de Estudios Mesoamericanos y Mexicanos del CUCSH
Universidad de Guadalajara (Centro Histérico de Guadalajara) ; Biblioteca Mathes
de El Colegio de Jalisco (Javier Mina, entre 5 de mayo y prolongacién Américas,
Zapopan-Centro), Biblioteca del Centro de Investigaciones y Estudios Superiores
en Antropologia Social-CIESAS-Occidente (Av.Espafia, Col, Moderna,
Guadalajara, Jalisco), Biblioteca del CUCSH-Universidad de Guadalajara (Av.
Alcalde, frente a la Normal de Jalisco)

Para quien asi lo desee, puede completar su lectura mediante busquedas en la
web, que reflejen un resumen, critica o traduccion al castellano publicado en linea,
de los autores de cada lectura.
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Existe también el recurso de compra para quienes deseen intentar por la via de
internet en Amazon Books, aunque el periodo de entrega puede tardar un poco.

Los libros en castellano que son traducciones de la bibliografia inglesa, se pueden
obtener en Libreria Ghandi o en Fondo de Cultura Econdmica en Guadalajara. Se
sugiere comprar los libros de Marvin Harris, El Desarrollo de la Teoria
Antropolégica (Siglo XXI Editores) , el Diccionaro de Antropologia de Thomas
Barfield (Siglo XXI Editores) ; los libros de Claude Lévi-Strauss, Antropologia
Estructural y Mitolégicas |: Lo crudo y lo cocido (Sigio XX! Editores) y la
Interpretacion de las Culturas de Clifford Geertz (Editorial Gedisa)
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TEORIAS DEL PERFORMANCE

Objetivos Informativos

En el transcurso del semestre, el alumno abordara los conceptos de
Auffurunspraxis y performancia de la ejecucidon musical, a través de los principales
estudios tedricos que han sentado las bases para un estudio sobre estructura
musical y performance, ejecucion musical y contexto, audiencia y ejecutante,
musica como un modo de discurso, competencia musical en base a los
fenémenos de flujo, ajuste, fronteras del performance, cognicion y juicios de valor,
musica y cultura,

Objetivos Formativos

Al concluir el semestre el alumno serd capaz de reconocer y llevar a la practica, la
observacion de ejecucion musical y audiencia dentro de un proceso comunicativo.
Estara capacitado para entender lo que significa el performance o la performancia
en el estudio de la etnomusicologia y podra abordar nuevos campos en |la practica
de la ejecucién musical nativa.

Contenidos

1. Naturaleza del performance

“La cualidad emergente del performance, reside en la interaccion entre recursos
comunicativos, competencia individual y los objetivos de los participantes, dentro
de un contexto. Claves relevantes del performance, géneros, actos, eventos, dan
las reglas de comportamiento del performance que lo hacen un sistema
estructurado.” (Richard Bauman)

Lecturas sugeridas:

BAUMAN, Richard, Verbal Art as Performance, Prospect Heights, lllinois:
Waveland Press, 1984

2. Musica como cultura y performance

En relacion a a perspectiva de la etnomusicologia en cuanto a la cultura, se
plantean tres relaciones sobre las cuales ha surgido distintos puntos de vista sobre
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la definicion de musica y el campo de |la etnomusicologia: 1) musica y cultura 2)
musica como cultura y 3) musica en la cultura

Norma MclLeod y Marcia Herndon en Music as Culture (1980:1,3) vuelven a los
cuestionamientos ;qué es musica?, jqué es etnomusicologia? ;qué es danza?
;los cantos y lamentos de las aves son musica o sefiales de territorialidad? ¢los
chimpanceés hacen musica cuando llaman? ;un breve tamboreo regular como el
que haria un chimpance es suficiente para considerarlo como musica? ; hay
fronteras entre lo que es musica y no lo es?

Partiendo de esto refieren lo siguiente:

" La distincién entre musica y ruido nunca es absoluta, sin embargo hay que
atender al asunto de un condicionamiento cultural, de idecsincracias personales y
de identidad de grupo. Lo que es aceptado como musica por un grupe o
generacion, pueden ser ignorado o desechado por otro ... en el estudio de la
musica fuera de la propia cultura se presentan grandes problemas de definicion.
En el haka de los Maori 0 danza guerrera no hay canto sino el grito ritmico. Adn a
pesar de la ausencia de tono, debe ser relacionado con la musica porque |os
Maori asi lo conciben. Los indigenas Cuna conciben finas diferenciaciones entre
los estiios de expresion vocal. En lugar de separar habla del canto (y por
implicacion separar lenguaje de la musica), ellos tienen tres formas de habla, al
menes una podria ser identificada por un individuo ajeno a la cultura, como canto.”

;Como podemos replantearnos los cuestionamientos iniciales? ;qué implica la
etnomusicologia? 4 qué es musica desde la ethomusicologia?

3. Contextos performativos

Norma McLeod y Marcia Herndon parten del estudio de musica contextualizada
para dar pie al conocimiento del estudio del performance:

"El contexto puede referirse bien sea a la secuencia real de tiempo en la cual se
encuentra un evento de musica (como el caso de la ordenacion de una
ceremonia), o la secuencua de tiempo ideal en una categoria de eventos... los
cuestionamientos jquién?, ;dénde?,;cuando?, ;porqué? Y ;como? Simbolizan
los tipos de medio ambiente (0 circunstancias) metafisticas y existenciales en las
que ocurre la masica... |a ocasién puede definirse como el punto de enfogque que
abarca a la percepcion, el performance y la creacion de la musica... el concepto de
interaccién social implica que para que ocurra un performance, mas de una
persona debe estar involucrada, bien sea en términos de dos o mas ejecutantes, o
un ejecutante con una audiencia. De acuerdo con esta conceptualizacion las
performancias pueden ocurrir solamente en ocasiones aprobadas y aceptadas;
solamente ciertos miembros de la comunidad tendran el permiso para llevar a
cabo el performance..."
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Lecturas sugeridas:

Norma McLeod & Marcia Herndon. The Ethnography of Musical Performance.
Norwood, PA: Norwood Editions, 1980 [en fotocopia]

Music as Culture. Norwood, PA: Norwood Editions, 1980

4. El concepto de practica del performance

Gerard Béhague en Performance Practice refiere lo siguiente:

"El concepto de practica del performance considerado por los musicologos se ha
limitado al intento de reconstruir el senido original de la mdsica antigua europea de
varios periodos, por medio del estudio de una gran variedad de fuentes
histéricas....Los musicélogos comparativistas y después los etnomusicélogos
heredaron tal aproximacion en el estudio de Auffihrungspraxis...La obra reciente
en Folklore y Etnomusicologia nos permite elaborar nuevas perspectivas en el
estudio de la practica del performance, por medio de integrar contexto y sonido,
por ejemplo, performance y practica.”

. Qué es performance y como se aplica en los estudios de Béhague y Boilés?
¢ Coémo podemos entender el concepto de Auffilhrungspraxis? O bien el de praxis
en el estudio de la ejecucion musical ;Qué relacidon se establece entre
performance en la teoria del Folklore y Etnomusicoiogia? ¢cudl es la divergencia
entre el Arte del Teatro y el de ta Etnomusicologia y el Folklore?

Consuitar algunas referencias en Biblioteca o Internet sobre Performance en el
Teatro.

¢ Existe un solo concepio en lengua castellana para definir performance? ;es un
anglicismo?

Lecturas sugeridas:

Gerard Béhague (ed) Performance Practice: ethnomusicological perspectives.
Westport: Greenwood Press, 1984

"Enfoque etnografico en el estudio de la ejecucién musical.” Arturo
Chamorro Editor. Sabiduria Poputar. Zamora: El Colegio de Michoacéan. 1997, pp.
93-100

"Patterns of Candomblé Music Performance: Ann Afro-Brazilian Religious
Setting” en Performance Pratice.
"Algunas funciones socio-liturgicas en la mdsica del Candomblé
Afro.Bahiano en Brasil." Arturo Chamorro y Maria Guadalupe Rivera, Editores.
Musica, Ritual y Performance. Guadalajara: Universidad de Guadalajara / Parceiro
Danza y Percusién Etnica S.C., 1999, pp.15-25
Charles Boilés, Man, Magic and Musical Ocassions. Ontario: 1978
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Bibliografia Complementaria del curso

CHAMORRO, Arturo, Sones de la Guerra: Rivalidad y Emocién en la Practica de
la Musica P urhépecha. Zamora: El Colegio de Michoacan, 1994
JUSTE-CONSTANT Voegeli, “La musica y su papel en el Vudd Haitiano” en
Mdsica, Ritual y Performance. Ma. Guadalupe Rivera y Arturo Chamorro
coordinadores, Guadalajara: Universidad de Guadalajara/ Parceiro; Danza vy
Percusion Etnica S.C. 1999

MORALES DE LA MORA, Maria Enriqueta, El Bolero en Guadalajara.
Guadalajara: Universidad de Guadalajara, 2007
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SEMINARIO DE TESIS

Objetivos informativos:

El alumno tendra un conocimiento general scbre la metodologia para el
desarrollo de una tesis de nivel maestria. Conocera los trabajos de tesis en
Etnomusicologia de otros especialistas en México, tesis sobre musica mexicana
presentadas fuera de Meéxico y algunas de Latinoamérica. Conocera el
procedimiento de incorpaorar los datos de trabajo de campo, transcripcion y analisis
etnografico en el corpus de un texto etnomusicologico.

Objetivos formativos:

Al término del seminario de tesis, el alumno estara capacitado para plantear
hipétesis, problemas de investigacion, estudios tematicos y regionales, y conocer
el procedimiento para la elaboracion de un capitulario sobre el cual trabajara en
coordinacion con su tutor.

Contenidos:

1. Tesis de etnomusicologia presentadas en México

2. Tesis de musica mexicana presentadas fuera de México

3. Analisis etnografico y conformacién de un estudio cultural y social
4. Componentes de un proyecto de investigacién que se conformara en tesis
4.1  Descripcion de la regién y cultura de estudio

42  Justificacién y Factibilidad

4.3 Planteamiento de probiemas

44 Hipétesis primarias, hipotesis secundarias

45 Cronogramas de trabajo de campo

46 Herramientas tedricas y metodologicas

Bibliografia

Barcenas, Laura, De muchas partes venimos: Fiesta en Honor al Sefor de Santa
Maria Vaile de Bravo, Estado de México. Mexico: UNAM, Escuela Nacional de
Musica.

Boilés, Charles, Cognitive Otomi Cult Music.

Chamorro, Arturo, Sones de la Guerra: Rivalry and Emotion in purhépecha Music.
Austin: University of T Texas.

Foguelquist, Mark, Stephen, Rhythm and Form in the Conteporary Son Jalisciense.
Los Angeles: University of California.

Huidobro, Alejandro, Ariles y Mas Ariles. Testimonios del Son jarocho.
Saunders, Lawrence, The Son Huasteco. California: University of California at Los
Angeles
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Sheehy Daniel, Speech Deviations y son jarocho. California. University of
California at Los Angeles

Spradley, James, The Ethnographic Interview. New York: Holt, Rinehart and
Winston, 1979
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AREAS DE FORMACION BASICA PARTICULAR

OBJETIVOS GENERALES DE LAS AREAS DE FORMACION BASICA
PARTICULAR

La Maestria en Etnomusicologia es una alternativa para los estudiantes del Estado
de Jalisco, de la regién del Occidente de México y del pais, que de otro modo se
verian sin otra posibilidad para realizar estudios especializados sino aquellos que
se les proporcionan en el extranjero. Los objetivos generales de las Areas de
Formacién Basica Particular son los siguientes:

1. Formar investigadores altamente capacitados en el conocimiento de la
musica en diferentes regiones y la practica de la musica étnica Formar estudiosos
que se ocupen de las mas variadas manifestaciones culturales.

2. Desarrollar nuevas corrientes de trabajo, que partan del conocimiento y
la critica profunda a las ventajas y dificultades que pueden observarse en las
aplicaciones de determinados sistemas metodolégicos de estudio, y generar un
medio para que el profesionista en Ciencias Sociales, Artes y Humanidades y de
otros campos del conocimiento, pueda actualizarse propiciando el desarrolio y
estudio de nuevas areas del conocimiento en |o cultural, social 0 humanistico.

3. Satisfacer la necesidad de especialistas objetivos que se dediquen a la
docencia y a la investigacion de diversos campos de la cultura y ei arte, con una
formacién a nivel de posgrado, preparando personal académico capacitado para
reconocer, analizar y comprender la problematica compleja de las relaciones entre
la cultura y la sociedad, y |as determinantes idecldgicas y espacio-temporales que
operan en los objetos culturales.

4. Proporcionar a los investigadores de la ethomusicologia y la antropologia

la capacitacién necesaria para contribuir, junto con los responsables de las areas
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docentes, a la realizacién de programas de estudios en ciencias humanas mas
eficientes e integrales, capacitando asi mismo a los estudiantes para que en un
momento determinado, realicen las funciones de investigador de la diversidad
cultural, o incluso de asesor o valuador en el campo del mercado de la musica

popular y étnica, dandoles la capacidad de valorar su propia cultura.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Dotar a los estudiantes del postgrado en etnomusicologia, de las siguientes
habilidades y capacidades:

1. Capacidades de abstraccion y de sintesis.

2. Capacidad para analizar con una metodologia cientifica adecuada cual-
quier objeto desde el punto de vista cultural.

3. Conocimiento de las diversas posturas tedricas y métodolégicas en la
investigacion de las diversas culturas y las tradiciones musicales de México y
Latinoamérica

4. Capacidad para realizar un trabajo de investigacion serio

5. Ser capaz de realizar bhibliografias amplias sobre la etnomusicologia
mexicana y latinoamericana

6. Realizar trabajos de investigacion y analisis del fendmeno sonoro.

7. Ser capaz de comunicar los conocimientos adquiridos, contribuyendo a la
difusién de los métodos de analisis aprendidos.

8. Lograr que el estudiante se transforme en un docente a nivel de
posgrado, que poseera los conocimientos analiticos necesarios para acercarse al

objeto cultural a profundidad.
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MAPA CURRICULAR DE LAS AREAS DE FORMACGION BASICA PARTICULAR

ﬁaterias

Documentacion histdrica y etnografica de
la musica, canto y danza en América
Indigena

Desarrollo histérico y documentaciéon
fonografica de la  etnomusicologia
mexicana

Paradigmas de la etnomusicologia
latinoamericana

Mdsica, mercadotecnia y globalizacion

TOTALES

Cadigo

Hrs.
Teoria

60

60

60

40

160

Hras. F_—
Practica Créds.

50 7
50 7
30 1
20 6

100 e
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PROGRAMAS DE ESTUDIOS DE LAS AREAS DE
FORMACION BASICA PARTICULAR

Yo

DOCUMENTACION HISTORICA Y ETNOGRAFICA DE LA MUSICA,
CANTO Y DANZA EN AMERICA INDIGENA

Objetivos informativos:

En el transcurso del semestre el estudiante revisara literatura representativa en el
estudio del analisis estructural en antropologia y de las categorias nativas de la
musica, el canto y la danza con ejemplos de América Indigena, que ilustran la
discusién en torno al pensamiento nativo.

Se brindard un primer acercamiento a los estudios del analisis estructural y la
etnosemantica que han propiciade el inicio de la ethomusicologia cognitiva y la
etnoteoria del canto, la musica y la danza.

Objetivos formativos:

El estudiante en este curso estara capacitado para reconocer los fundamentos del
analisis estructural y un acercamiento a las etnoteorias de la cultura expresiva.

Temas a discutir en seminario:

1. Antecedentes tedricos del estructuralismo francés desde las Ciencias
sociales. De las estructuras elementales del parentesco a las oposiciones
binarias en los conceptos nativos

La cultura como sistemas estructurales y la obra de Claude Lévi-Strauss.
Analisis estructural en antropologia lingitistica. El estudio del Mito. Lo crudo
y lo cocido.

Introduccion al Territorio Amazonas: la experiencia wahibo y piaroa

Los Bororo: la estructura de los mitos y las dualidades complejas.
Reflexiones etnomusicologicas vy linglisticas sobre etnoteoria vy
pensamiento clasificatorio. Los sistemas complejos musicales y del
lenguaje en Laura Graham, Jean Michel Beaudet y Rosalia Martinez

W

a0k
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7. Reflexiones antropologicas sobre las categorias nativas en culturas
indigenas mexicanas. El concepto de cultura expresiva como analisis
estructural: expresiones wixaritari (A, Chamoiro). La danza y los rituales
coras en Paulina Alcocer, Maira Ramirez, Johannes Neurath y Jesus
Jauregui.

8. Contribuciones etnomusicologicas sobre el canto como categorias Y
contextos sociales, Néstor Dimas

Organizacién y evaluacion del curso:

El responsable del curso, preparara algunas de las sesiones, ademas ofrecera en
cada sesién una introduccion a los conceptos fundamentales para discusion desde
la perspectiva de la antropologia, la linglistica o la etnomusicologia. Se
presentaran algunos ejemplos sonoros para ilustrar algunas de las sesiones.

Cada estudiante sera responsable por una serie de lecturas y participara en la
discusion. Se evaluara de acuerdo con el desempeno tanto en las lecturas
realizadas asi como Ja participacién en clase. Cada estudiante podra elegir entre
exposiciones frente a pizarron, presentacion en disco compacto (cualquier
formato) o presentacion de mapas conceptuales en cualquier material o formato,
que se elaboren a partir de las iecturas.

Lecturas recomendadas:

Alcocer Paulina “El mitote parental de la chicharra (metineita tsiriki) en Chuisete’e,
Jesus Jauregui y Johannes Neurath, Editores, Flechadores de Esfrellas. México:

Instituto Nacional de Antropologia e Historia / Universidad de Guadalajara, 2003,
pp. 181-206

Beaudet, Jean Michel y Rosalia Martinez, “Music and Water in indigenous
America." Stockholm/Uppsala. Paper for the 48" Intemnational Congress of
Americanists, July, 1994

Chamorro, Arturo La cultura expresiva wixarika: reflexiones y abstracciones del
mundo indigena en el norte de Jalisco. (material inédito)la

"Espacios ceremoniales y procesos rituales de la Semana Santa
Wixarika” en Andrés Fabregas, Mario Alberto Najera, Candido Gonzalez, La Tierra
Némada. Guadalajara. Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio/Centro
Universitario del Norte, 2006

Dimas Huacuz, Néstor “El tema del llanto en la pirekua”, en Arturo Chamorro y
Ma.Guadalupe Rivera Acosta (editores) Musica, Ritual y Performance.
Guadalajara: Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio / Parceiro: Danza
y Percusién Etnica S.C., 1999, pp.61-75
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Graham, Laura “Semanticity and melody: parameters of contrast in Shavante vocal
expression”, Lafin American Music Review. Austin. The University of Texas at
Austin, Vol.5, No.3, fall/winter 1984, pp. 161-185

Lévi-Strauss, Claude Antropologia Estructural. México: Editorial Siglo XXI, 1980

Ramirez Maira “La danza de los urraqueros (ue’eme). ritual de peticidn de lluvias”
en Jesls Jauregui y Johannes Neurath, Flechadores de Estrellas. México: Instituto

Nacional de Antropologia e Historia / Universidad de Guadalajara, 2003, pp.387-
441
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DESARROLLO HISTORICO Y DO'CUMENTACION
FONOGRAFICA DE LA ETNOMUSICOLOGIA MEXICANA

Descripcion y conceptualizacion del curso

Aspectos generales sobre el analisis del patrimonio musical mexicano, partiendo
de ejemplos musicales y la literatura especializada en los estudios de los
complejos genéricos en Meéxico, asi como las grabaciones de campo que
complementan a dichas lecturas. Reconocimiento de las regiones musicales de
México y su relacion con los complejos genericos.

Objetivos especificos

Mediante la eleccién de un ejemplo de los complejos genéricos, desarroliar en el
alumno la capacidad de busqueda, de investigacion bibliografica, de
documentacién sonora de la musica mexicana. Entender a la musica mexicana
desde ia perspectiva de las tradiciones regionales y documentacion.

Contenidos

1. Documentacion bibliografica escrita en espafiol e inglés en torno a los
complejos genéricos mexicanos. Mapas de regiones y discusiones sobre la
regionalizacidn de los complejos genéricos.

2. Documentacion fonografica o en video que complementa los anteriores,
transcripciones musicales, entrevista etnografica. Producciones nacionales o
extranjeras.

3. Generalidades sobre las herencias mediterraneas en la musica mestiza y la
presencia africana. Discusion sobre la hemiola o sesquialtera y otros
componentes ritmicos de los complejos genéricos. La hipdtesis de la
presencia africana en los méanicos y tamboreos. El sentido de acentuacidn y
anticipacion. El acento agogico segunThomas Stanford.

4. Aspectos generales sobre |la forma de los complejos genéricos de acuerdo a
sus contornos melodicos. Divergencias entre la partitura musical y la
transcripcion para analisis estructural. Nuevos modelos de andlisis.

Modalidades del proceso de ensehanza-aprendizaje
Lectura y discusion, sesiones de de analisis auditivo en base a la seleccion de

musica grabada para el curso y la seleccion de ejemplos. Desarrollo de la
capacidad de andlisis musical y documentacién histérica de los complejos
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genéricos. Conformacion de una carpeta de informacién general sobre los
complejos genéricos En relacion a las fuentes bibliograficas, cada alumno sera
responsable por el acopio de informacién que integre su carpeta.

Modalidades de evaluacién

Participacién en los seminarios de discusion y lecturas previas. Practica de
audicion en clase y trabajo individual en casa de analisis de ejemplos musicales
diversos. Al final del curso, cada alumno mostrara una carpeta o engargolado
sobre el trabajo realizado en clase, en base a ejemplos y su documentacion
bibliogréfica, fotocopias de otras transcripciones y su referencia bibliografica,
entrega de ejemplos de registro en audio.

Bibliografia basica sugerida

Chamorro, Arturo, La Misica Popular en Tlaxcala. México: Premia, La Red de
Jonas, 1983

Sones de la Guerra: Rivalidad y Emocién en la Practica de la Misica
Purhépecha. Zamora: El Colegio de Michoacan, 1992

“Presencia africana en la musica de México” en Ameérica Negra. Bogota:
Pontificia Universidad Javeriana, No. 12, 1996, pp.61-74

Marnachi Antiguo, Jarabe y Son: simbolos compartidos de las identidades
jaliscienses. Zapopan: El Colegio de Jalisco, 2000

Lavalle, Josefina, £/ jarabe ranchero. México: Instituto Nacional de Bellas
Artes,1988.

Mendoza T. Vicente, Panorama de la Musica Tradicional de México.
México: UNAM.

Stanford, Thomas "Lirica Popular de la Costa Michoacana." Anales def
Instituto Nacional de Antropologia e Histona. México: Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, Tomo XVI, pp. 231-282, 1963

Et Son Mexicano. México: Fondo de Cultura Econémica, Coleccion SEP-
80, 1984

Vazquez Valle, Irene, Ef Son def Sur de Jalisco. Guadalajara; Gobierno del Estado
de Jalisco, Departamento de Bellas Artes, 1976.

Yurchenco, Henrietta, “Estilos de ejecucion en la miusica indigena mexicana con

énfasis particular en la pirekua tarasca” en Sabiduria Popuiar. Zamora: El Colegio
de Michoacan, 1997, pp. 153-164



90

PARADIGMAS DE LA ETNOMUSICOLOGIA EN LATINOAMERICA

Objetivos Informativos

Este curso hace un acercamiento al desarrollo y la profesionalizacién de la
etnomusicologia en Latinoamérica, desde sus lineamientos y principales debates.
El énfasis se ubica en la emergencia de la etnomusicologia como un campo
interdisciplinario que involucra a la investigaciéon de campo, el uso de las fuentes
orales y escritas, asi como las teorias interpretativas. De manera adicional, este
curso hace una revision de las relaciones de la etnomusicologia como una
disciplina cientifica a sus diversos congéneres, tales como la musica folklérica o
popular, la musica etnica, la musica tradicional y sus cambios.

Objetivos formativos

El propésito del curso es proporcionar al estudiante las herramientas histéricas,
bibliograficas y los recursos conceptuales en la historia intelectual de la
etnomusicologia latinoamericana. Se espera que cada estudiante lea una
bibliografia basica, para sintetizar, debatir y hacer una evaluacién critica de los
materiales tedricos, asi como escribir un ensayo de 15 cuartillas cada uno © una
resefia critica de un libro de interés etnomusicolégico, ensayo en 15 cuartillas,
aplicando los conceptos y discusiones hechas en clase.

Tema 1. Los trabajos pioneros y los primeros registros fonograficos

Las fuentes de informacién de la corriente comparativista, fueron en gran medida
las de los registros sonoros en cilindros de cera y fonégrafos en la primera etapa
del trabajo de etndlogos europeos que se acercaron a los pueblos nativos de
Latinomérica. La segunda etapa abrié una nueva época con el surgimiento de la
tecnologia de los equipos de registro sonoro electromagnético.

A la generacién del registro sonoro en cilindros de cera, pertenecieron los
etndlogos, exploradores y linglistas europeos como Charles W. Furlong, Robert
Lehmann Nietsche, Carl Lumholtz y Konrad Theodore Preuss, entre muchos otros
quienes dejaron testimonios de la tradicioén oral de diversos pueblos indigenas. Su
visién comparativista fue proclive al evolucionismo clasico ¢ unilineal como el que
advertimos en el pensamiento de Edward Tylor y Lewis Morgan, considerando a

los pueblos indigenas dentro de los conceptos de culturas primitivas, aborigenes o
culturas exdticas.

Lecturas ampliamente recomendadas
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Aretz, Isabel, Sintesis de la Etnomtisica en América Latina, Caracas: Monte Avila
Editores, 1984
Collaer, Paul, Musikgeschichte in Bildren: Amenka. Leipzig, 1968
Lumholtz, Carl, Ef México Desconocido. México: Editora Nacional, 1960
Preuss, Konrad Theodore, “Fiesta, literatura y magia en e| Nayar, 1906-1932" en
Jesus Jauregui y Johannes Neurath, Compiladores, .México: Centro de Estudios
Mexicanos y Centroamericanos, Instituto Nacional Indigenista, 1998

Visita a los Indios Kagaba de la Sierra Nevada de Santa Marta. Bogota:
Instituto Colombiano de Antropologia, traduccion de Maria Mercedes Ortiz, 1993

Fuentes fonograficas disponibles

Henrietta Yurchenco, indian Music of Mexico. New Cork, Ethnic Folways, 1952
Tema 2. El hecho folklérico y los complejos genéricos

Desde los estudios del Folklore, una de las preocupaciones fundamentales de la
generacion de los pioneros fue entender el fendmeno de la tradicidbn oral,
considerando las herencias advenedizas como lo europeo y lo africano
conviviendo con las culturas indigenas, aungue su visidn fue mas proclive al
cricllismo y el mestizaje, mas que a la herencia africana

Los estudios pioneros de Don Vicente T. Mendoza en torno al Corrido y la
Cancidon Mexicana y asi como del argentino Carlos Vega en torne al “cancionero
pentatonico andino” han sido en buena media, los puntos de partida de la
preocupacion por el rescate de la tradicion y el estudio de Ia musica como “hecho
folklérico”. Carlos Vega ya comienza a utilizar ademas el concepto de
"aculturacion” aplicado al estudio de las tradiciones musicales y deja un método
para analizar las expresiones pentaténicas que denominé “Fraseologia Musical”,
es decir el estudio de las frases musicales, mediante la transcripcion de ejemplos
melddicos y propone determinar los rasgos europeos que se asentaron al que
denomind como "cancionero seudolidio menor” que caracterizo a la musica criolla.
Zoila Gémez y Victoria Eli critican al cancionerc de Carlos Vega y sostienen que
es imposible trazar una sola vertiente de analisis para sistematizar la diversidad
musical de América, por lo que proponen que en lugar de pensar en cancioneros
gue pretendan encajonar, serd necesario respetar las individualidades regionales y

acuhan el concepto de “complejos genéricos”, que incluyen a especies musicales
diversas.

Lecturas ampliamente recomendadas

Aretz, |sabel, Sintesis de la Etnomusica en América Latina, Caracas: Monte Avila
Editores, 1984

Gomez Garcia, Zoila y Eli Rodriguez Victoria, Misica Latinoamericana y Caribefa,
La Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1995

Linares, Maria Teresa, La Muasica y ef Puebio. La Habana: Editorial Pueblo y
Educacion, Instituto Cubano del Libro, 1974
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Marti Reyes, Mireya, £/ género musical: un laberinto por recorrer.Guanajuato:
Universidad de Guanajuato, 2000

Morales de la Mora, Maria Enriqueta, £/ bolero en Guadalajara. Guadalajara:
Universidad de Guadalajara, 2007

Moreno Rivas, Yolanda, Historia de la Musica Popular Mexicana. México: Alianza
Editorial, CONACULTA, 1986

Ramén y Rivera, Luis Felipe, Fenomenologia de la Etnomisica del Area
Latinoamericana. Caracas; Biblioteca INIDEF 3, 1980

Velazquez, Rony, “Tonos de Velorio del Estado Yaracuy” Caracas: INIDEF,
Impreso Inédito (disponible en archivo de la maestria)

Vega, Carlos, La Ciencia del Folklore. Buenos Aires: Editorial Nova, 1960

____ "Tradiciones musicales y aculturaciéon en Sudamérica” en George List y Juan
Orrego Salas, Editores, Music in the Americas,Bloomington: Indiana University,
Interamerican Music Monograph Series, Vol 1., 1967, pp.220-250

Tema 2. Cultura material como evidencia de herencias ancestrales

Sin duda, entre las orientaciones fundamentales y pasiones de la naciente
etnomusicologia latinoamericana, la organoldgica fue la mas relevante, centrada
en la manufactura, estudios sobre origenes y diasporas de flautas, silbatos,
ocarinas y una amplia variedad de idiéfonos de origen prehispanico. De esta
corriente surgen abundantes polémicas sobre origenes y evoluciones de la masica
indigena. Uno de los pioneros en este rubro es Karl Gustav lzikowitz quien ofrece
importantes consideraciones en torno a los materiales de construccion de
instrumentos indigenas manufacturados con las mas extremas combinaciones,
entre sonajas tubulares, tambores-sonaja, flautas sin aeroductos, silbatos de frutos
vegetales, linguafonos, entre muchos otros tipos de instrumentos.

En Venezuela uno de los estudios clasicos es el de Isabel Aretz quien ofrece
no tan s6lo una clasificacién basada en Curt Sachs y Erich M. von Hornbostel, sino
que tambien aborda los aspectos histdricos de una gran variedad de tradiciones
indigenas.

Los estudios pioneros en México, fueron los de Samuel Marti, Daniel
Castafnieda y Vicente T. Mendoza quienes iniciaron los primeros estudios histéricos
sobre la trilogia de musica, canto y danza en el pensamiento de los antiguos
mexicanos, desde los codices, las cronicas de la conquista y los instrumentos
originales de las bodegas del Museo Nacional de Antropologia. Samuel Marti inicid
en México las primeras reflexiones sobre las posibilidades melodicas de flautas,
silbatos y ocarinas, ofreciendo ademas por medio de la radiografia de anefactos
de barro, el estudio de las camaras acuUsticas de los aerdfonos. Por su parte
Daniel Castafieda inicid el primer estudio aclstico de los teponaztlis
prehispanicos. A partir de estos trabajos pioneros se abrid toda una brecha en las

generaciones posteriores que se enfocaron a la caracterizacion acustica de los
instrumentos mesoamericanos.

Lecturas ampliamente recomendadas
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Aretz, Isabel Instrumentos Musicales de Venezuela. Cumana: Universidad de
Oriente, Coleccion la Heredad, 1967
Castanieda, Daniel y Vicente T. Mendoza, Instrumental Precortesiano. México:
Publicaciones del Museo Regional de Arqueoclogia, Historia y Etnografia, SEP,
Tomo |, 1933
Flores Dorantes, Felipe y Lorenza Flores Garcia, Organofogia apliacada a
instrumentos musicales prehispanicos: silbatos mayas. México: Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, Coleccién Cientifica No. 102, Arqueologia, 1981
Holzmann, Rodoifo “Cuatro ejemplos de la musica Q’ero (Cuzco, Pera) en Latin
Amenican Music Review. Austin: University of Texas Press, Vol. 1, No.1, spring-
summer, 1980, pp. 74-91 y

“De la trifonia a la heptafonia en la musica tradicional peruana” Revista
San Marcos. Lima: Universidad Nacional Mayor de San Marcos, No. 8, 1968, pp.5-
51
Izikowitz, Karl Gustav Musicat Instruments of the South American Indians. [1934]
Yorkshire: S.R. Publishers Limited, Wakefield, 1970
Marti, Samuel Instrumentos Musicales Precortesianos. México: Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, 1968
Felipe Ramirez Gil, La Etnomusicologia y su aplicaciéon en México. México:
Escuela Nacional de Misica, UNAM, Tesis de Licenciatura, 1968
Sanchez Santiago, Gonzalo A. Los arfefactos sonoros del Qaxaca prehispanico.
Qaxaca: Secretaria de Cuitura del Estado de QOaxaca, 2005
Stevenson, Robert Music in Aztec and Inca Territory. Los Angeles: University of
California Press, 1976
Valencia Chacén, Américo, El siku bipolar altiplanico. Vol1. Los sikuns y
pusamorenos. Lima: Editorial Artex, 1983

Tema 3. La etnomusica: herencias y tradiciones nativas

En torno a la masica indigena, la historia y la realidad social de Sudamérica, se
plantea una historia muy particular, por un lado la conformacion de cultura y region
en amplios espacios geograficos que rebasan los limites nacionales, tal es el caso
de ia regidn de cordillera conocida como “region andina” que abarca desde
Colombia hasta Chile, frente al la region de cuencas diversas como la “selva
amazoénica” que incluye tanto la cuenca del Amazonas como la del Orinoco entre
las vertientes mas importantes y que abarca una amplio territorio de selva y
sabana entre Brasil, Venezuela, Colombia, Ecuador, Perl y El Paraguay. Para el
caso de la gran cordillera, encontramos evidencias arqueolégicas procedentes de
grandes civilizaciones como la Inca, en contraste a la historia ain por estudiarse
de grupos ndmadas descendientes de Los Caribes y los grupos de la Lengua
Saliva, que al parecer no dejaron huella material pero se han hecho estudios sobre
el contacto entre las cuencas que desembocan al Atlantico con los grupos tierra
adentro, de quienes sobreviven sus descendientes en sociedades tribales muy
diversas y de familias extendidas.

Frente a este panorama, la antigua y reciente presencia europea como lo



94

que implica occidentalizacién y en donde los pioneros de la etnomusicologia se
afiiaron a un tipo de neoevolucionismo, refiriendo por ejemplo la idea de
“supervivencias’ como base para las secuencias evolutivas, tal y como lo expuso
Tylor, o bien los fendmenos evolutivos mediante una diferenciacidén creciente
como lo expuso Herbert Spencer, Io que apunta hacia la diversidad bioldgica como
la diversidad cultural. Podria decirse que el inicio de la etnomusicologia
latinoamericana se fundamento en el evolucionismo y el funcionalismo, esto Ultimo
al considerar a las sociedades en equilibrio.

Lecturas ampliamente recomendadas

Aretz, Isabel, Sintesis de fa Efnomiisica en Aménca Latina, Caracas: Monte Avila
Editores, 1984

Ramén y Rivera, Luis Felipe, Fenomenologia de la Etnomusica del Area
L atinoamenicana. Caracas: Biblioteca INIDEF 3, 1980

Travassos, Elizabeth "Some native musical traditions in Brazil: is a comparative
approach possible?” Ponencia del 48th Internacional Congreso of Amencanists,
Symposium Music in Native Latin America and the Caribbean: Comparative
Perspectives, Stockholm/ Uppsala, julio, 1994. (disponible en archivos de la
maestria)

Tema 4. Las experiencias antropolégicas

El estructuralismo relaciona la mdsica y los mitos hacia |a reconstruccion de las
etnoteorias. Sin duda una de las figuras centrales en el estudio del mundo y el
pensamiento indigena del Amazonas, ha sido Claude Levi Strauss, guien ofrece
desde sus estudios clasicos sobre el mito, una apreciacion muy particular de los
cantos Bororo del Amazonas. E! mito como fuente para el conocimiento de las
categorias nativas y la concepcion nativa del canto, lo que hace surgir nuevos
estudios para la construccion de una etnoteoria del sonido indigena.

Jean Michel Beaudet y Rosalia Martinez refieren que es muy importante
entender la cosmogonia del amazonas central, para explicar la mdasica, ya que
ésta se encuentra estrechamente vinculada a sus mitos. Sus experiencias en ta
regidn amazonica del Brasil les permitieron entender que entres los Wayapi, no
hay mitos referentes al origen de los instrumentos musicales, pero sus mitos
aluden al origen de los repertorios musicales. Para los Wayapi, se puede
encontrar la paradoja que asocia a los instrumentos musicales con el mundo
acuatico. Una gran parte del repertorio de los grupos y orquestas de aerdfonos
mas antiguos, ha sido relacionados con los animales de los rios, particularmente
peces y serpientes, asi los aerofonos son una metafora de afinidad, por vincular al
instrumento musical con una serpiente por ejemplo.

Los estudios postestruciuralistas que de alguna manera retoman el vinculo
entre los mitos amazdnicos y la musica para elicitar categorias nativas, son los de

Anthony Seeger, Laura Graham, Dale Oisen, Rafael José de Menezes Bastos y
Johnatan Hill.
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Lecturas ampliamente recomendadas

Beaudet, Jean Michel y Rosalia Martinez, “Music and Water in Indigenous
America” Ponencia del 48th Internacional Congreso of Americanists, Symposium
Music in Native Latin America and the Caribbean: Comparative Perspectives,
Stockholm/ Uppsala, julio, 1994. (disponible en archivos de la maestria)

Graham, Laura “Semanticity and melody : parameters of contrast in Shavante
Vocal Expression” Latin Amencan Music Review. Austin: University of Texas
Press, Vol. 5, No.2 fall/winter, 1984, pp.161-185

Levi Strauss, Claude Mitoldgicas Vol.1 : Lo Crudo y lo Cocido. México: Fondo de
Cultura Economica, 1996

Menezes Bastos, Rafael José de A Musicologia Kamayura: para uma antropologia
da comunicagdo no Alto Xingti Brasilia: Universidad de Brasitia, Departamento de
Antropologia, Tesis de Maestria en Etnologia, 1976, 209 pp.

Olsen, Dale “Magical Protection Songs of the Warao Indians-Part Il: Spirits” ” Latin
Amencan Music Review. Austin: University of Texas Press, Vol.2, No.1, spring-
summer, 1981, pp.1-10

Seeger, Anthony Nature and Sociely in Ceniral Brazil: The Suya Indians of Matto
Grosso. Cambridge: Harvard University Press, 1981,

Urban, Gregory “The Semiotics of Two Speech Styles in Shokleng.” en Joel
Sherzer y Richard Bauman (editores) Working Papers in Sociolinguistics. Austin:
Southwest Educational Laboratory, 1982, pp. 14-67

Tema 5. El concepto de transculturacion y la presencia africana

Otro aspecto relevante en los estudios pioneros de la etnomusicoiogia
latinoamericana es el de los rasgos africanos entremezclados con los géneros
criollos, o bien el surgimiento de géneros afroamericanos y su amplia dotacién
instrumental. Por lo que se refiere al aspecto organografico se siguié un arquetipo,
el del “tambor” como elemento simbdlico de caracterizacion material de lo africano
en América y “polirritmia” o “ritmos combinados” como caracterizacion musical. En
esta etapa pionera, no se reconocian otros posibles elementos africanos,
derivados por ejemplo del canto del griot o el canto coral., 0 bien la técnica hocket.
El arquetipo fue el elemento percusivo y los patrones improvisatorios de una
ritmica combinada.

El estudio de patrones ritmicos y denominacion de géneros es abordado en
un amplic estudio de cinco volimenes por Fernando Ortiz, para la masica
afrocubana, quien destaca la importancia de géneros locales como en el estudio
de la rumba (guanguanco, columbia y yambo) pero ademas la amplia descripcion
organografica de los diferentes tambores de la musica afrocubana y las
percusiones adyacentes de una ejecucion instrumental. Fernando Ortiz acufa el
concepto de “transculturacién”’ refiriéndose a los intercambios entre las culturas
africanas y la europea. En este sentido, continia el arquetipc de tambores y
estilos ritmicos, como caracterizacion cultural. En este misma linea continGan
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Argeliers Leon y Alejo Carpentier, mediante la caracterizacién ritmica refiriendo el
concepto de “africania” de la mausica, partiendo del concepto acufiado por
Fernando Ortiz que es el de “transculturacion” definido como transmutaciones de
cultura y sociedad.

Argeliers Ledn explicd que hay elementos de cuitura africana en las
concepciones religiosas y el sincretismo, y sostiene que el hecho de encontrar
tambores y ritmos, parte del hecho de cdmo moverse en espacios SOnoOros
delimitados por franjas timbricas, esto quiere decir, delimitados por la gran
variedad de membranéfonos e idi6fonos procedentes de la diversidad cultural
africana.

Lecturas ampliamente recomendadas

Aguirre Beltran, Gonzalo,E/ proceso de aculturacion y el cambio sociocultural en

México. México:Universidad Iberamericana, 1970

Bastide, Roger The African Religions in Brazil. Baltimore: The Johns Hopkins

University Press, 1978.

Béhague, Gérard, “Algunas funciones socio-liturgicas en la musica Candomblé

Afro-Bahiano en Brasil: el caso de la celebracion de lemanja, la diosa del mar” en

Arturo Chamorro y Ma. Guadalupe Rivera (Editores) Musica, Ritual y Performance.

Guadalajara: Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, Universidad de

Guadalajara, 1999, pp.15-26

Gémez Garcia, Zoila y Victoria Eli Rodriguez, Miusica Latinoamernicana y

Canbena. La Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1995.

Herskovits, Melville “Drums and drummers in Afrobrazilian Cult Life” Musical

Quarterly. Vol. 30 No. 4, octubre, 1944, pp. 477-492

Juste-Constant, Voegeli “La muasica y su papel en el Vudu Haitiano” en Arturo

Chamorro y Ma. Guadalupe Rivera (Editores) Musica, Ritual y Performance.

Guadalajara: Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, Universidad de

Guadalajara, 1999 , pp.27-60

List, George, Music and Poelry in a Colombian Village: A Tr-Cultural Hentage.

Bloomington: Indiana University Press, 1983

Oriz, Fernando Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar. La Habana, 1940

Los Instrumentos de la Musica Afrocubana. La Habana: Ministerio de

Educacion, 1952-55.

Pérez, Rolando Antonio, La Musica Afromestiza Mexicana. Xalapa: Universidad

Veracruzana, 1990

Ramén y Rivera, Luis Felipe La Musica Afrovenezolana. Caracas: Universidad

Central de Venezuela, 1971.

Whitten, Norman E. Jr. 1970 “Personal Networks and Musical Contexts in the

Pacific Lowlands of Colombia and Ecuador” en Afro-American Anthropology:

Contemporary Perspectives. Norman E. Whitten, Jr., and John F. Szwed

(editores), New York: Free Press, 1970, pp. 203-217

Tema 6. Simbolo, ritual y performance de sociedades en equilibrio

Sin duda que podria hacerse una larga lista de los clasicos que le han dado a la
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antropologia en Latino América un amplio desarrollo como historia intelectual de
los estudios indigenistas y afroamericanistas.. Ademas de Claude Lévi Strauss y
Melville Herskovits entre los decanos que dejaron su huella en el pensamiento
etnomusicolégico de los afios setenta y ochenta , también hay que destacar a los
cldsicos de la antropologia latinoamericana como Gonzalo Aguirre Beltran en
México; Fernando Ortiz y Argeliers Ledn en Cuba; Darcy Ribeiro y Roberto da
Matta en Brasil y Miguel Acosta Saignes en Venezuela, quienes reconocen la
importancia del proceso de aculturacién, pero también comienzan a reconocer
otros procesos que van mas alla del contacto entre culturas, examinando etapas
evolutivas, transculturacién y diversidades culturales. En lo correspondiente a la
antropologia del ritual las figuras centraies han sido Norman Whitten y Roger
Bastide, con especial interés en la religiosidad y cultos neoafricanos y el estudio
clasico de Melville Herskovits sobre tambores afrobrasilefios.

La linea de una antropologia simbdlica parece reconocer un campo virgen en
la experiencia antropoldgica de la etnomusicologia latinoamericana, aunque no
vinculada al estructuralismo de Lévi-Strauss, sino a la visién un tanto mas dentro
de la influencia de la musica como sistema simboélico desde la perspectiva de
Clifford Geertz. Asi también desde la perspectiva de la nueva etnografia que se
basa en elicitacion de categorias nativas y los estudios de ritual y performancias.

Uno de los primeros aportes en estudios de ritual y el mundo magico es el de
Charles Boilés, quien emplea el concepto de “ocasidon musical”, para explicar el
contexto ritual en donde se advierte el “poder sobrenatural” como una
representacion de fuerzas magicas y en donde la miusica tiende hacia la
representacion para propositos particularmente magicos.

Lecturas ampliamente recomendadas

Aytai, Desiderio “A Musica Instrumental Xavante” en Latin American Music
Review. Austin: University of Texas Press, Vol. 2, No. 1n spring-summer, 1981,
pp.103-129
Béhague, Gerard, “Algunas funciones socio-liturgicas en la musica Candomblé
Afro-Bahiano en Brasil: el caso de la celebracion de lemanja, la diosa del mar” en
Arturo Chamorro y Ma. Guadalupe Rivera (Editores) Musica, Ritual y Performance.
Guadalajara: Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, Universidad
de Guadalajara, 1999, pp.15-26
Boilés, Charles Lafayette Man, Magic, and Musical Occasions. Columbus, OH:
Collegiate Publishing: 4, 1978.
Coba Andrade, Carlos Literatura Popular Afroecuatoriana. Otavalo: Instituto
Otavalefio de Antropologia, Serie Cultura Popular, 1980.

“Danzas y bailes del Ecuador” en Latin American Music Review. Austin:

University of Texas Press, Vol. 6 No. 2, fall-winter, 1985, pp.166-200

Juste-Constant, Voegeli “La musica y su papel en el Vudu Haitiano” en Arturo
Chamorro y Ma. Guadalupe Rivera (Editores) Musica, Ritual y Performance.
Guadalajara: Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Diseno, Universidad de
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Guadalajara, 1999 , pp.27-60

Larco, Laura "Encuentros con los Huacas: didlogo ritual, musica y curacién en el
norte del Perd” en Arturo Chamorro y Ma. Guadalupe Rivera (Editores) Masica,
Ritual y Performance. Guadalajara: Centro Universitario de Arte, Arquitectura y
Diseno, Universidad de Guadalajara, pp.61-74

Ribeiro, Darcy Ef Proceso Civilizatorio: efapas de la evolucién sociocultural.
Caracas: Universidad Central de Venezuela, Ediciones de |a Biblioteca UCV,
Coleccién Temas No. 36

Schechter, John Music in a Northern Ecuadorian Highland Locus: Diatonic Harp,
Genres, Harpist, and their Ritual Junction in the Quechua Wake. Austin: The
University of Texas, Ph.D. dissertation, 3 vols., 1982.

Turino, Turino “The charango and the sirena; music, magic and the power of love”
en Latin Amencan Music Review. Austin: University of Texas Press, Vol.4, No.1,
spring-summer, 1983, pp.81-119

Rivera Acosta, Ma. Guadalupe, La fransferencia simbélica en la danza de
Concheros en la zona metropolitana de Guadalajara. Guadalajara: Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, Universidad de Guadalajara, Tesis de
Maestria en Ciencias Musicales en el Area de Etnomusicologia, 2007

Tema 7. Tradicion musical y cambio musical

Aunque perteneciente a la generacion de los pioneros del folklore y los arquetipos
africancs, la figura de Maric de Andrade parece apartarse de sus
contemporaneos, quien se opuso a la vision estatica de la tradicidn musical.
Geérard Béhague expresa referente al trabajo pionero de Mario Andrade, que
intenté delinear y analizar de manera poco convencional los componentes de la
estructura sonora de la musica popular brasilena, con especial atencién a la
tradicion afro-brasilefia, lusobrasilefia e indigena brasilefia (en menor proporcion)
entendiendo que la dindmica musical es multidireccional, opuesta a la dindmica
direccional del evolucionismo. Andrade entendié a la investigacién musical, sobre
una base etnografica y la justificacion de los contextos performativos, para
entender por ejemplo en el estudio de la samba rural paulista como un género sin
contraparte en el resto de los estilos de samba, como la samba de roda o la
samba de viola.

Ante la presencia del cambic musical, en la etnomusicologia
latinoamericana se ha planteado frecuentemente el paradigma estructuralista de
las oposiciones binarias, en donde se discute de manera continua la diferencia
entre lo tradicional y lo moderno o lo rural y lo urbano. Ramén Pelinski confirma
que en la investigacibn de las practicas musicales, se emplean de manera
insistente las dicotomias, entre las que podemos recordar madsica tradicional vis-a-
vis musica popular, |la primera puede entenderse como sedentarizada,
territorializada y “siempre idéntica consigo misma”; en contraste a ella, se identifica
a la mdsica pop, internacional, desterritorializada y de la cultura de masas.
Pelinski agrega otro paradigma etnomusicolégico que es el del “pensamiento
complejo” y que permitiria explicar la presencia de ciertos fenémenos musicales
como el Tango, género aungue reconocido argentino es de origen europeo y s
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migrante asentado en el Rio de la Plata, en su antecedente historico , |a escritura
musical representa un sometimiento al control artistico, en donde existe una
mediacion entre la cultura popular y la erudita, esto como parte de un proceso de
negociacion a través de la aceptacion del género en sudameérica, segun los
parametros musicales de la tradicion europea

Lecturas ampliamente recomendadas

Andrade, Mario de Ensaio sobre a musica brasifeira. Sao Paulo, 1928

Béhague, Gerard “Ecuadorian, Peruvian and Brazilian Ethnomusicology: A
General View” en Latin American Music Review. Austin: University of Texas Press,
Vol 3, No.1, spring-summer, 1982, pp.17-35

Gottfried Hesketh, Jessica Anne, El fandango jarocho actual en Santiago Tuxtla,
Veracruz, Guadalajara: Universidad de Guadalajara, Centro Universitario de Arte,
Arquitectura y Disefio, Tesis de Maestria en Ciencias Musicales en el Area de
Etnomusicologia, 2005.

Navarrete Pellicer, Sergio Los significados de la Midsica: la Marimba Maya Achi
de Guatemala. México: Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en
Antropologia Social, Publicaciones de la Casa Chata, 2005.

Pelinsky, Ramén, “Oralidad: ¢un débil paradigma o un paradigma débil?”".en
Invitacién a la Etnomusicologia. 15 fragmentos y un fango. Madrid: Editorial Akal,
2000, pp-73-81

Tema 8. Eil contexto de la musica en sociedades en conflicto

José Antonio Llorens, explica para definir el proceso de urbanizacién de la musica.
Liorens apunta el papel de los medios masivos de difusion para la diaspora
musical, {a industria discografica y cinematografica. En el trabajo de Llorens se
examina el cambio de la “produccién musical de las clases populares” afectada
por la modernidad. Los géneros tradicionales son desplazados por las modas
internacionales. Llorens opina que la homogeneizacion cultural avanza en contra
de la diversidad, dentro del proceso de modernizacion. Surge dentro del marco de
la modernidad, otro concepto que es el de “apropiacion”, pero fundamentalmente
el cambio cultural de la musica criolla se define en términos de “homogeneizacion
y asimilacion de variantes y estilos locales” y por consiguiente un proceso de
“desfolklorizacion”.

Sin duda uno de los estudios mas conocidos en esta vertiente es el del
cubano Leonardo Acosta quien en su trabajo sobre Mdasica y Descolonizacion
(1982) se refiere la dialéctica entre los nacionalismos y los imperios coloniales, el
vinculo entre la musica y 1a lucha politica, como es el caso del jazz afroamericano
que se manifiesta como una corriente de resistencia frente al racismo.
Particularmente, Leonardo Acosta apunta a un problema fundamental al que se
enfrenta la etnomusicologia latinoamericana en torno a la creacién popular, y tiene
que ver con la creacion popular a la que se puede entender como un “fiel imagen
del contexto en que surge” y que guarda coherencia en mayor medida.

En contraste, nos dice Acosta, el “fendmeno comercial” es opuesto a la
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creacién popular y ha producido una situacion cadtica debido a la "yuxtaposicion
de elementos procedentes de diferentes contextos”. Zoila Gomez Garcia y
Victoria Eli Rodriguez apuntan que lo indigena, europeo y africano que podemos
reconocer en la musica latinoamericana, son el resultado de un proceso de
colonizacion de los amplios territorios conquistados.en América, por lo que la

musica popular es el vehiculo que representa de manera clara la historia de la
dominacion y la explotacion.

Lecturas ampliamente recomendadas

Acosta, Leonardo Musica y Descolonizacion. La Habana: Editorial Arte y
Literatura, 1982.

Carvalho, Jose Jorge "La etnomusicologia en los tiempos del canibalismo
musical: una reflexion a partir de las tradiciones musicales afroamericanas.”
Separata de /a Serie Antropologia, Brasilia, Departamento de Antropologia,
Universidad de Brasilia, Serie Antropologia, No. 335, 2003

Gomez Garcia, Zoila y Victoria Eli Rodriguez, Musica Latinoamericana y
Carnbera. La Habana: Editorial Pueblo y Educacion, 1995,

Llorens, José Antonio Misica Popular en Lima. Crioflos y Andinos. Lima: Instituto
de Estudios Peruanos/Instituto Indigenista Interamericano, 1983.

Lucas, Maria Elizabeth “Brasilhana: la creacion de un signo musical transcuitural”
en Desacatos: Expresiones y Sonidos de los Pueblos, Revista de Antropologia
Social. México: CIESAS, Otofio, 2003, pp. 62-77

Tema 9. Incursiones en la nueva etnografia

Un aspecto mas de la experiencia antropologica y que se puede enmarcar dentro
de la antropologia linglistica que propusieron Steven Feld y Greg Urban, para la
nueva etnomusicologia, ¢ bien en la etnosemantica de la década de los afios
cincuenta que propuso estudiar la estructura de las categorias conceptuales de
clasificacion y los significados que se comparten socialmente. Parte de esto hizo
surgir el estudio sobre la musica instrumental purhépecha en Michoacan en el
trabajo de Arturo Chamorro, Sones de la Guerra, el estudio sobre la pirekua de
Néstor Dimas Huacuz y el estudio del campo semantico del sonido musical en
Fernando Nava Lopez. Los modelos cognitivos de la nueva etnomusicologia
mexicana, que parecen coincidir con los postestructuralistas sudamericanos, se
basan en |la percepcion experiencial, pero sobre todo en las taxonomias locales,
como se aprecia en el estudio sobre unidad y diversidad de la musica wixarika de
Rodrigo Alberto de la Mora Pérez Arce quien reconoce las categorias nativas en
deidades asociadas con la musica, de animales vinculados a la musica y de los
instrumentos musicales.

Ademas del estudio de categorias nativas, emergen entre los temas favoritos
de la nueva etnografia y etnosemantica etnomusicologica, el “llanto ritual” y los
sistemas substitutivos del lenguaje verbal como el “silbido humano”, entre muchas
otras formas sonoras, como el sonido instrumental que para el oido occidental cae
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dentro de la categoria de ruido. En este sentido la etnomusicologia actual no se
orienta unicamente al estudio del sonido musical, sino a la concepcién nativa del
sonido humano y del entorno natural.

Lecturas ampliamente recomendadas

Chamorro, Arturo Sones de la Guerra: Rivalidad y Emocion en fa Practica de la
Musica Purhépecha. Zamora: El Colegio de Michoacan, 1994

De la Mora Pérez-Arce, Rodrigo, Unidad y Diversidad en la Expresion Musical
Wixanka: el caso del Xawen y el Kanarn. Guadalajara: Centro Universitario de Arte,
Arquitectura y Disefio / Universidad de Guadalajara, Tesis de Maestria en Ciencias
Musicales, 2005

Dimas Huacuz, Nestor, Temas y Textos def Canto Purhépecha. Zamora: E|
Colegio de Michoacan,

Nava L6pez, Fernando £/ campo semantico del sonido musical p urhépecha.
México: Instituto Nacional de Antropologia e Historia, Serie Lingliistica, 1999
Urban, Gregory "“The Semiotics of Two Speech Styles in Shokleng.” en Joel
Sherzer y Richard Bauman (editores) Working Papers in Sociolinguistics. Austin:
Southwest Educational Laboratory, 1982, pp. 14-67

Evaluacion

En relacion a evidencias de aprendizaje, se tomaran en cuenta las siguientes
tareas, trabajo de campo, informes, exposiciones, examenes: Breve experiencia
de trabajo de campo o etnografia urbana, reporte breve de la experiencia de
campo © etnografia, participacién en congresos, seminarios © coloquios
académicos locales o nacionales.

Ademas de las evidencias de aprendizaje, se tomaran en cuenta para le
evaluacion final: exposicion de un tema a elegir, trabajo escrito parcial sobre un
paradigma antropologico, trabajo final sobre un tema libre en base a los temas y/o
autores revisados en el curso. El trabajo escrito parcial maximo 5 cuarillas con
bibliografia final bien citada. El trabajo escrito final de 15 a 20 cuarillas, con
bibliografia final bien citada.

Recursos bibliograficos

Ante la imposibilidad de contar con las ediciones originales de los libros clasicos
para cada alumno ya que muchos titulos estan agotados, todas las lecturas se
haran en fotocopias de capitulos, asi como los ensayos breves, o bien se pueden
consultar algunos de los libros clasicos en las siguientes instituciones: Biblioteca
Domingo Lobato del Departamento de Musica, CUAAD,; Biblioteca del
Departamento de Estudios Mescamericanos y Mexicanos del CUCSH Universidad
de Guadalajara (Centro Historico de Guadalajara) ; Biblioteca Mathes de El
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Colegio de Jalisco (Javier Mina, entre 5 de mayo y prolongacién Ameéricas,
Zapopan-Centro), Biblioteca del Centro de Investigaciones y Estudios Superiores
en Antropologia Social-CIESAS-Occidente  (Av.Espana, Col, Moderna,
Guadalajara, Jalisco), Biblioteca del CUCSH-Universidad de Guadalajara (Av.
Alcalde, frente a la Normal de Jalisco)

Para quien asi lo desee, puede completar su lectura mediante busquedas en la
web, que reflejen un resumen, critica o traduccién al castellano publicado en linea,
de los autores de cada lectura.

Existe también el recurso de compra para quienes deseen intentar por la via de
internet en Amazon Books, aunque el periodo de entrega puede tardar un poco y
algunas revistas que figuran en la bibliografia como Latin American Music Review

publicada por la Universidad de Texas en Austin, se pueden adquirir a través de
los editores.

Los titulos recientes se pueden obtener en Libreria Ghandi o en Fondo de Cultura
Econdmica en Guadalajara.
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MUSICA, MERCADOTECNIA Y GLOBALIZACION
Objetivos generales

Introduccién a los conceptos contemporaneos de la musica en el proceso de
globalizacidn, desde la perspectiva de nuevos paradigmas antropoldgicos que
incluyen el estudio de la cultura popular, tradicidén vis-a-vis modernidad y
transnacionalizacion de la cultura en el ambito de la mercadotecnia y la
globalizacion.

Objetivos particulares

Reconocer la problematica en torno al fendmeno de la muasica en la tradicién e

invencidén de la tradicién, muasica en las culturas populares y modernidad, cuftura y
mundo global.

Contenidos del Curso

|. Las culturas populares: manipulacién, invencion, trasnacionalizacion y
globalizacion

Guillermo de la Penia refiere que desde la antropologia se habla de globalizacion
para indagar sobre “consecuencias sociales y culturales” cuando los pueblos se
incorporan a los acelerados procesos econdmicos e informativos de escala
mundial, por lo que De la Pefa sostiene que los avances mas relevantes en la
investigacion sobre globalizacidon y occidentalizacién, son los que se refieren a
migracidn y las relaciones entre cultura y mercado. Octavio lanni explica que la
sociedad global implica novedosas formas de vida, trabajo, pensamiento e
imaginacion y opina que tanto la etnia como la tradicidn adquieren nuevos
significados.

il. Los conceptos de tradicion y tradiciones musicales

El concepto de World Music como se le conoce a la mezcla conformada por toda
la muisica en el mundo. Mas expresamente, el término actualmente es usado al
clasificar muchos géneros de musica no occidental que antes fueron descritos
como "musica folklérica” o "musica étnica”. Sin embargo, "la musica mundial™ no
tiene que significar la musica folklorica tradicional, esto puede referirse a las
formas indigenas clasicas de varias regiones del mundo, y a modernos estilos de
musica pop de filo tambien. Sucintamente, puede ser descrito como " la musica
local de ahi ", " o alguien la masica local de alguien”. Philip V. Bohlman refiere que
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la musica tradicional que sobrevive en el mundo moderno se enfrenta a muchos
procesos de cambio, pero especialmente a dos largos procesos gue son
modernizacién y urbanizacidn. Bruno Nettl también refiric que el impacto masivo
de occidente en ia masica tradicional del mundo se debe entender no solo como
modernizacion sino como occidentalizacion.

{ll. Tradicion versus innovacion

La musica de en el mundo entero ejerce una amplia influencia multicultural como
los estilos naturalmente influyen el uno en el otro, y en afios recientes "la musica
mundial’ también ha sido considerada como un género acertado en si mismo. El
estudio académico de musica mundial, asi como los géneros musicales y artistas
individuales con los cuales ha sido asociado, pueden ser encontrados en

disciplinas como la antropologia, Folkioristica, Estudios de Funcionamiento y
etnomusicologia.

IV. Habitus y practicas culturales

El origen del término World Music en relacion a las ventas de este tipo de musica,
comenzé en 1982, cuando el Dia de la Musica (Féte de la Musique) se realizé en
Francia. El dia de la Muasica del Mundo se celebra el 21 de junio cada afio. Los
intereses de mercadotecnia se abrieron con la produccidn en 1986 de Graceland
por Paul Simon. El concepto detras de este album, fue expresar sus propias
sensibilidades utilizando los sonidos Sudafricanos como los de Ladysmith Black
Mambazo y Sayuka entre otros.

Criterios de evaluacion

En relacién a evidencias de aprendizaje, se tomaran en cuenta las siguientes:
tareas, exposicidn de un tema a elegir, trabajo escrito parcial sobre tema del
curso, trabajo final sobre un tema libre en base a los temas y/o autores revisados
en el curso. El trabajo escrito parcial maximo 5 cuartilias con bibliografia final bien
citada. El trabajo escrito final de 15 a 20 cuartillas, con el mismo formato.

Bibliografia recomendada

Bourdieu, Pierre, Outline of a Theory of Practice, Cambridge: Cambridge
University Press, 1987

Bohlman, Philip V. , The Study of Folk Music in the Modern World. Bloomington:
Indiana University Press, 1988
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De la Pefa, Guillermo, “Los debates y las busquedas: ayer, hoy y mafiana” en
Guillermo de la Pefa y Luis Vazquez Leon (Coords) La Antropologia Sociocultural
en el México del Milenio: basquedas, encuentros y fransiciones. México: Instituto
Nacional Indigenista / Consejo Nacional para la Cultura y las Artes / Fondo de
Cultura Econémica, 2002, pp. 21-49

Garcia Canclini, Néstor, Las culturas populares en el capitalismo, México: Editorial
Nueva Imagen, 1982

Habermas, Jirgen, Jean Beaudrillard et Al, La Postmodernidad, México: Colofén,
1988

Hobsbawm, Eric y Terence Ranger, The Invention of Tradition, Cambrdige:
Cambridge University Press, 1987

lanni, Octavio, La sociedad global. México: Siglo XX Editores, 2002

Nettl, Bruno, The Westermn impact on World Music: change, adaptation, and
survival, New York: Schirmer, 1985

Bibliografia complementaria

Garcia Canclini, Nestor, “Los dilemas de las culturas populares latinoamericanas
bajo la confluencia de tradicién, modernidad y postmodernidad: el caso mexicano”,
Debate sobre la Postmodernidad en Lafinoameérica, Austin: Apuntes del Programa
de Antropoelogia, Universidad de Texas, 1988
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AREAS DE FORMACION ESPECIALIZANTE

OBJETIVOS GENERALES DE LAS AREAS DE FORMACION
ESPECIALIZANTE

El programa de la Maestria en Etnomusicologia en las Areas de Formacién
Especializante ofrece l|a posibilidad para realizar estudios sobre otras
etnomusicologias del mundo, herramientas de analisis al servicio de la
investigacién cientifica. Sus objetivos generales son |os siguientes:

1. Formar investigadores capacitados en el conocimiento analitico de las
expresiones sonoras de otras culturas.

2. Desarrollar nuevas metodologias de trabajo, que partan del analisis de la
musica de tradicién oral para que el investigador en Etnomusicologia pueda
actualizarse y profundizar sus conocimientos, propiciando el desarrollo y estudio
de nuevas areas del conocimiento.

3. Satisfacer la necesidad de especialistas analiticos que se dediquen a la
docencia y a la investigacién , con la finalidad de valorar la diversidad cultural.

4. Proporcionar a los estudiosos de la ethomusicologia y las antropologias
diversas, la capacitacion necesaria para actualizarse en los instrumentos
tecnolégicos en laboratorio al servicio de la investigacion.

5. Brindar la practica necesaria a los futuros investigadores, para la
redacion de textos académicos, protocolos de investigacion y trabajos tematicos

en base a una expresidbn escrita clara, congruente y de reflexién tedrico-

metodologica.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS:
Dotar a los estudiantes del postgrado en etnomusicologia, con las siguientes
caracteristicas:

1. Desarrollar habilidades del pensamiento para la redaccion de textos
académicos

2. Capacidad para analizar con una metcodologia etnomusicologica, ios
conceptos regionales o éthicos sobre el sonido musical de otras sociedades

3. Conccimiento de las diversas tecnologias en laboratorio para el
desarrollo de la investigacion

4. Capacidad para realizar un trabajo de investigacion con base en el
acercamiento a diversos lenguajes musicales

5. Realizar trabajos de investigacion y analisis cientifico del fenémeno
SONoro

6. Lograr que el estudiante se transforme en un docente a nivel de
posgrado, que poseera los conocimientos necesarios sobre fa investigacién de la

musica de tradicion oral

MAPA CURRICULAR DE LAS AREAS DE FORMACION ESPECIALIZANTE

Materias Codigo  Hrs. Hrs. Creds.
Teoria  Practica
Laboratoric de Transcripcion y Analisis

del Lenguaje Oral 28 20 3
Laboratorio de Tecnologias para el
Andlisis Acustico y Organologia 28 20 3
Temas de la Etnomusicologia en
Oceania 48 0 3
Temas de la  Etnomusicologia
Africanista 48 0 3

Taller de formato, documentacion vy
redaccion de textos de investigacion 0 20 1
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TOTALES
1562 60 13

PROGRAMAS DE LAS AREAS DE FORMACION
ESPECIALIZANTE

LABORATORIO DE TRANSCRIPCION Y ANALISIS DEL
LENGUAJE ORAL

QObjetivos Informativos:

Aplicar y discutir los modelos de analisis y la transcripcion del lenguaje oral y los .
Conocer los elementos basicos en la transcripcion del lenguaje oral vy
familiarizarse con la terminologia basica del analisis y la transcripcion desde la

perspectiva de la etnomusicologia, la etnografia semantica y los lenguajes de
substitucion del habla.

Objetivos formativos:

Al finalizar el trabajo de laboratorio y mediante una practica constante de
transcripcioén, el participante estara capacitado para desarrollar su percepcion
auditiva, reconocer los fendmenos del lenguaje oral y formarse un criterio de
seleccion de modelos de analisis y transcripcion.

Modalidad:

Seminarios de lectura y discusion, practicas de analisis y transcripcion frente a la
computadora y la grabadora de audio y video, en base a la seleccién de ejemplos
sonoros para el curso y la seleccion de muestras del trabajo de investigacion de
cada participante.

Evaluacion:;

Participacion en los seminarios de discusion y lecturas previas. Practica de
transcripcion en clase, y especial atencion a las tareas de transcripcion hechas en
casa, de un buen numero de ejemplos diversos. Entrega de transcripciones en
limpio (a tinta o en computadora). Seleccion de un posible modelo de analisis y
transcripcion para el proyecto de tesis.

Contenidos:
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A. Primer Moédulo

Aspectos y problemas de naturaleza epistemoldgica en {a transcripcion del
fenomeno sonoro y de la oralidad. Escritura musica descriptiva y prescriptiva
(Charles Seeger, 1958). Las soluciones Hipkins, Seeger y Laban (Mantle Hood,
1971). La fenomenologia de la ethomusica latinoamericana (Luis Felipe Ramon y
Rivera, 1980). Repaso de términos musicales para la transcripcion y el analisis:
hemiola, tempo, metro, cadencia, tono, intervalo, etc. (Willi Appel, 1979).

B. Segundo Mddulo

¢COmo transcribir? Segun la opinidon de loe expertos. Simbolos adicionales y
recursos graficos (Hornbostel, 1993/ Bruno Nettl, 1964 / James Reid,1977). La linea
general y la linea especifica (Hood,1971,pp.56-61).

C. Tercer Modulo

Aspectos y problemas de naturaleza metodologica de el lenguaje verbal no escrito.
Las recomendaciones de la etnografia semantica y la transcripcion verbatim de
acuerdo con James Spradley (1975). El analisis de las relaciones semanticas,
analisis taxonomico y andlisis componencial.

D. Cuarto Moédulo

Transcripcion de os lenguajes de substitucion, con especial énfasis en el silbido
humano y los sistemas del tamboreo. Discusién de los aspectos de tono en

lenguaje y silbido, el caso del silbido mazateco. George Cowan, Dona Umiker,
Thom Sebeok .

Tareas para cada mdadulo: reporte de actividades individuales de transcripcion en
base a las grabaciones del curso y las del proyecto de investigacion de tesis.

BIBLIOGRAFIA

Adams, Charles, "Melodic contour typology” " Ethnomusicology. Ann Arbor:
Journal of the Society for Ethnomusicology, Vol. XX, No.2, may, 1976, pp.179-215

Basso, Ellen y Joel Sherzer, Las culturas nativas latinoamericanas a través de sus
discurso, Quito; Ediciones ABYA-YALA, Coleccion 500 Afios, No. 24, 1990

Chamorro Escalante, Jorge Arturo, Guia efnografica para la investigacion de la
musica y la danza fradicionales. Guadalajara: Centro Universitario de Arte,
Arquitectura y Disero, Universidad de Guadalajara, 2003
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Hood, Mantle The Ethnomusicologist. New York: Mc Graw Hill Book Co., 1971
Cap. 2, pp. 50-122

Hornbostel, Erich M. von "Melodias y andlisis formales de dos cantos de los indios
coras" en JesUs Jauregui, editor, Masica y Danzas del Gran Nayar. México:
Instituto Nacional Indigenista / Centro de Estudios Mexicanos y Centroamericanos,
1993, pp.29-38

List, George , "The reliability of transcription” Ethnomusicology. Ann Arbor: Journal
of the Society for Ethnomusicology, Vol. XVIII, 1974, pp. 3563-377

Mauss, Marcel, Manual de Etnografia, México: Fondo de Cultura Econdémica, 2006

Nettl, Bruno Theory and Method in Ethnomusicology. New York: The Free Press,
1964, pp. 98-130

Ramén y Rivera, Luis Felipe, Fenomenologia de la einomasica del érea
latinoamenicana. Caracas: Biblioteca INIDEF/ CONAC, 1980, pp. 5-51

Seeger, Charies, "Prescriptive and descriptive music writting" Musical Quarterly.
No. 44, 1958, pp. 184-195

Spradley, James, The Ethnographic Interview, New York: Holt, Rinehart and
Winston, 1979
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LABORATORIO DE TECNOLOGIAS PARA EL ANALISIS ACUSTICO Y
ORGANOLOGIA

Objetivos Informativos:

Aplicar las tecnologias de andlisis acustico y de los instrumentos sonoros.
Conocer los elementos basicos en la terminologia tecnolégica para familiarizarse
con el analisis acustico desde la perspectiva de la organolegia y los lenguajes de
substitucion del habla.

Objetivos formativos:

Al finalizar el trabajo de laboratorio y mediante una practica constante de
laboratorio, el participante estara capacitado para desarrollar su percepcion
auditiva, reconocer los fenémenos sonores y formarse un criterio de seleccién de
modelos de tecnologias para el estudio de sonido musical, instrumental y no
musical con referentes culturales.

Modalidad:

Practicas de laboratorio frente a la computadora y la grabadora de audio y video,
mediante la aplicacion de software para el registro y analisis del espectro sonoro,
en base a la seleccion de muestras grabadas para el curso y la seleccion de
muestras del trabajo de investigacion de cada participante.

Contenidos
1. Conceptos generales

1.1. Sistemas generales para el registro de muestras sonoras

1.2. Equipos y tecnologias diversas para el registro de audio en trabajo de
campo

1.3. Tipos de tecnologias en relacién a microfonos

1.4. Tipos de tecnologias posteriores a la cinta magnética (tecnologias
analégicas y digitales)

1.5. Recomendaciones basicas sobre la calidad del registro sonoro

Sistemas computarizados para el analisis del espectro sonoro
Sound Cap y ofros software para analisis digitalizado
Aplicaciones en audio y video, mediante software

SENEN
0 —
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3. Fundamentos de la acustica musical y la organoclogia

3.1 Analisis de espectros sonoros de instrumentos musicales

3.1.1 Objetos sonoros de hallazgos arqueoldgicos

3.1.2 Instrumentos musical de uso actual (membrandéfonos, idiéfonos, aeréfonos
y cordéfonos)

3.2 Andlisis de espectros sonoros de objetos no musicales para silbar o llamar

3.3 Analisis del silbido humano

4. Equipamiento tecnolégico para el laboratorio acustico

4 1 Espacio con material aislante

4.2 Tipos de cables y conexiones entre equipos

4.3. Tecnologias y recomendaciones de seguridad para la proteccion de equipos
4.4 Divergencias entre registro de campo y analisis en laborataorio.

Evaluacion:

Practicas de analisis del espectro sonoro en clase, y especial atencion a las tareas
encomendadas en estudio personal, de un buen nimero de ejemplos diversos.
Entrega de muestras de analisis del espectro sonoro, mediante un trabajo escrito,
con informacion detallada de la investigacién y las caracteristicas o utilidad del
software empleado.

Organizacion del laboratorio

Cada participante podra utilizar su propia computadora para el desarrollo de las
tareas de analisis acuUstico, previa obtencion de licencias del software para
compartirse en el curso. Se espera que ademas, el programa de la Maestria en

Etnomusicologia, cuente con un espacio para el uso de computadoras y equipos
de laboratorio de analisis acustico.

Bibliografia basica

Materiales para el uso de laboratorio
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TEMAS DE LA ETNOMUSICOLOGIA EN OCEANIA

Objetivos informativos

En este curso se revisaran diversos estudios selectos en la literatura
etnomusicologica que se ha orientado a la musica, el canto y la danza en Oceania.
El curso se basara en cinco moédulos, un modulo introductorio sobre fa historia
cultural de Cceania y cuatro mddulos mas por regiones: Melanesia {con especial
atencion a las Islas Salomén) Australia, Nueva Guinea y Polinesia, con especial a
(Hawaii,Tonga, Samoa y Tahiti). EI seminario de lecturas, se complementara con
ejemplos musicales y en video sobre cada una de las regiones culturales. Se
identificaran los aspectos etnomusicologicos mas importantes tales como
categorias del canto, la danza, los ensambles tradicionales, antecedentes
histérico-musicaies, conceptos nativos del tempo, forma, contornos melddicos,
patrones ritmicos y estilos de ejecucidn.

Objetivos formativos

Entender a la masica, el canto y la danza de Oceania, desde la perspectiva de las
tradiciones culturales y estilos de ejecucion de la musica nativa. Adoptar una
vision amplia de la etnomusicologia mediante la revisién de lecturas clasicas sobre
la musica en la culturas de Melanesia, Polinesia, Nueva Guinea y Australia.
Ampliar horizontes documentales en la investigacion de la musica de Oceania,
mediante la busqueda de fuentes fonograficas y videograficas en acervos
particulares, institucionales y por internet.

Modalidad

Seminario de lecturas y discusion de textos etnomusicolégicos escritos en inglés
en su gran mayoria, ilustrados con sesiones de video y fuentes fonograficas.
Eventualmente se tendra informacién especializada en inglés via internet con otras
universidades y la visita eventual de algun académico en clase.

Evaluacion

Asistencia en un 100% y participacion en los seminarios de discusion, preparacion
de lecturas previamente traducidas en casa y presentacién en clase. Aportacion
de fuentes fonograficas y en video para ilustrar la clase. El trabajo escrito
consistira en el desarrollo de algun tema ¢ conjunto de temas vistos en clase, en
forma de un ensayo etnomusicologico. Dicho trabajo debera ser de una extension

minima de 15 cuartillas a doble espacio en tipo Arial-12, incluyendo las fuentes
consultadas.
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Contenidos

Primer médulo: Introduccién a Oceania: aspectos histéricos y culturales.
Adrianne L. Kaeppler, Karen Stevenson,Stephen A, Wild, Don Niles y Vida
Chenoweth.

Prehistoria e historia de Oceania, periodos del contacto con el mundo europeo,
exploradores y expediciones a partir del siglo XVI, los viajes del Capitan Cook, las
expediciones norteamericanas, la Segunda Guerra Mundial y el contacto con
Japon. Ficcidn, poesia, viajes y el mundo filmico sobre Polinesia. El periodo de
revitalizacién de las identidades regionales. Festivales e identidad, los festivales
de Hawaii, Australia, la Polinesia Francesa y Nueva Guinea.

Segundo modulo: Australia. Trevor Jones, Drid Williams, JoAnne Page,
Adrée Grau.

La musica de los grupos étnicos de Australia, musica y poderes totémicos, et
didjeridoo, sus funciones, su técnica y sus cualidades sonoras. Las danzas
tradicionales de Australia, Wanggga -danzas de! noroeste, Tiwi-danzas del norte,
relacidn entre canto y danza, danzas yolngu, danzas yanyuwa del Golfo de
Carpentaria, danzas wanam del noreste, danzas waripin del centro.

Tercer mddulo: Nueva Guinea. Steven Feld, Adrianne Kaeppler, Don Niles.

Musica y danza de Nueva Guinea, culturas del pasado y del presente, regiones
culturales, instrumentos musicales, contextos musicales, las danzas de Papua y
Nueva Guinea.

Los Kaluli, ubicacidn geografica en la Gran Meseta de Papuaa, los Bosavi,
generalidades sobre las lenguas. El mito Kaluli del pdjaro Muni y sus temas
etnograficos derivados, los cantos de los pajaros como voces del bosque,
ornitologia Kaluli, tabu y creencias, categorias nativas del canto, Gisalo. El tambor
Kaluli, construccion, ejecucion, metafora, sintesis y significados.

Cuarto mdédulo: Este de Polinesia {Hawaii, Tahiti).Adrianne Kaeppler,
Elizabeth Tatar. Occidente de Polinesia (Tonga, Samoa), Larry Shumway,
Adrianne Kaeppler

Musica tradicional de Hawaii, categorias nativas de poesia-danzada y estilos de
vocalizacion. La tradiciones Mele y Hula en canto, danza e instrumentos de
percusion. Los estilos Kepakepa y Kawele, musica sagrada y musica secular,
renacimiento hawaiiano, compositores y ejecutantes. Musica y danza en la vida de
Tahiti, instrumentos musicales y musica coral, el canto himene. Tipos de danzas
del Festival Heiva: ote‘a, aparima, pa'o'a, hivinau.
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Danzas tradicionales de Tonga, estructura y contorno melddico en lakalaka.
Musica, corporalidad e instrumentos musicales en Samoa.

Quinto modulo: Melanesia (Islas Salomon). Hugo Zemp, Adrianne Kaeppler.

La provincia de Malaita, musica Are'are, cantos e instrumentos musicales. La
musica de las flautas de pan en la Provincia de Malaita en las Islas Salomon,
sistemas de afinacién, nombres para las flautas, técnicas de ejecucidén.Teoria
musical Are'are en relacion a intervalos, segmentos melddicos, ostinatos, en la
musica polifénica de flautas de pan.

BIBLIOGRAFIA SELECTA

Feld, Steven
Sound and Sentiment: birds, weeping, poetics and song in Kaluli
Expression. Philadephia; University of Pennsylvania Press,

"Sound as a symbolic system: the Kaluli Drum”. D.K. Maus, Vol. 4 No.3,
1983, septiembre, pp. 78-89

Jones, Trevor A.
"The Traditional Music of the Australian Aborigines” Capitulo 9, pp.154-171

Kaeppiler, Adrianne L.
"Profile of Oceania” en Adrianne Kaeppler & JW. Love The Garland

Encyclopedia of World Music. London; Garland Publishing, Inc., Vol. 9, 1998,
pp.2-6

Kaeppler, Adrianne L., Boris N. Putilov, Lamont Lindstrom, et Al

"Encounters with The Other" Adrianne Kaeppler & JW. Love The Garland
Encyclopedia of World Music. London; Garland Publishing, Inc.,Vol. 9, 1998,
pp.77-52

Kaeppler, Adrianne, Karen Stevenson, Stephen Wild, et Al

"Encounters among Ourselves” Adrianne Kaeppler & J.W. Love The
Garland Encyclopedia of World Music. London: Garland Publishing, Inc. Vol.9
1998, pp. 53-68

Kaeppler, Adrianne & Don Niles

"The Music and Dance of New Guinea" Adrianne Kaeppler & JW. Love The
Garfand Encyclopedia of World Music. London: Garland Publishing, Inc.,, Vol. 9,
1998, pp.472-487.

Kaeppler, Adrianne, Jane Freeman Moulin , et Al
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"Hawal'i" Adrianne Kaeppler & JW. Love The Garfand Encyclopedia of
World Music. London: Garland Publishing, Inc.,Vol.9, 1998, pp.914-929

"Society islands" Adrianne Kaeppler & JW. Love The Garfand
Encyclopedia of World Music. London; Garland Publishing, Inc_,Vol.9, 1998,
pp.867-879

"Samoa" Adrianne Kaeppler & JW. Love The Garfand Encyclopedia of
Worid Music. London: Garland Publishing, Inc.,, Vol. 9, 1998, pp. 795- 808
Kaeppler, Adrianne, Hugo Zemp, et Al

"Malaita Province" Adrianne Kaeppler & JW. Love The Garland
Encyclopedia of World Music. London: Garland Publishing, Inc.,Vol.9, 1998,
pp.666-670
Tatar, Elizabeth

"Toward a description of precontact music in Hawi'i. Ethnomusicology. Ann
Arbor: Jornal of the Society for Ethnomusicology. Pacifi Issue, Vol. XXV, No. 3,
septiembre, 1981, pp.481-492

Williams, Drid, JoAnne Page, Adrée Grau, et Al

"Traditional Autralian Dance". Adrianne Kaeppler & J.W. Love The Garland
Encyclopedia of World Music. London: Garland Publishing, inc., 1998, Vol.9
pp.450-469.
Zemp. Hugo

"Aspects of Are'are musical theory" . Ethnomusicology. Ann Arbor: Journal
of the Society for Ethnomusicology, Vol. XXIH, No. 1, enero, 1979, pp.6-48

"Melanesian Solo Polyphonic Panpipe Musm " Erhnomus.'cology Ann Arbor:
Journal of the Society for Ethnomusicology. Vol. XXV, No. 3 , septiembre 1981, pp.
383-418

Lecturas de Referencia, ampliamente recomendadas:

Sadie Stanley, New Grove Dictionary of Music and Musicians. Biblioteca Domingo
Lobato, Departamento de Musica, ExClaustro de San Agustin

Enciclopedia Britanica, Biblioteca Domingo Lobato y Biblioteca Iberoamericana,
UdG, Plaza Universidad.
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TEMAS DE LA ETNOMUSICOLOGIA AFRICANISTA

Objetivos informativos

En este curso se revisaran diversos estudios selectos en la literatura
etnomusicolégica y de la antropologia linglistica que se ha orientado a la musica
en las culturas de Africa y que considera aspectos particulares de la estructura
musical, contextos rituales, lenguaje, sociedad y simbolismos, dentro del
fendmeno de la tradicién y de la cultura popular africana. Ei seminario de lecturas,
se complementara con ejemplos musicales en disco compacto y en video. Se
identificaran los aspectos etnomusicologicos mas importanies tales como
antecedentes historico-musicaies, conceptos diversos sobre andlisis musical,

performance, funcién social de musica y masicos, ritual y diversidad en los estilos
de ejecucion.

Objetivos formativos

Entender a la misica en las culiuras de Africa desde |la perspectiva de los estudios
etnomusicolégicos y de la antropologia lingiistica. Adoptar una vision general de
la etnomusicologia mediante la revision de lecturas selectas sobre la muisica en la
culturas africanas. Ampliar horizontes documentales en la investigacion de la
musica de Africa, mediante la busqueda de fuentes fonograficas y videograficas.

Modalidad

El curso se realizara en base a cinco médulos; 1) Introduccion a la musica, cultura
y estudios académicos sobre Africa 2)Ritual, iniciacion y simbolismos 3)Teoria
ritmica y teoria melodica 4) Performance y antropologia lingliistica 5) Musica,
pensamiento y vida social. Los mddulos se llevaran a cabo mediante actividades
de seminario de lecturas y discusion de textos escritos en inglés en su gran
mayoria, ilustrados con sesiones de video y fuentes fonograficas. Eventualmente
se tendra informacion especializada en inglés via internet con otras universidades
y la visita de algun académico en clase. Cada estudiante serd responsable por una
serie de lecturas, que tendran que exponerse en clase. Los profesores del curso,
dirigiran fas discusiones en clase, con algunos comentarios posteriores.

Evaluacion

Se tomara en cuenta la asistencia en un 100% , participacion en los seminarios
de discusion y la preparacion en casa, de lecturas previamente traducidas.
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Aportacién de fuentes fonograficas y en video para ilustrar la clase. Durante el
semestre, cada estudiante debera exponer sus lecturas, conforme a la distribucion
que hagan los profesores responsables del curso. Se pedira a cada estudiante que
prepare la traduccion de sus lecturas del inglés al castellano, con suficiente
antelacion para aprovechar el tiempo de clase al maximo.

Contenidos

Primer médulo: introduccion a la mdsica, culturas y estudios académicos
sobre Africa. Ruth Stone, Kwabena Nketia

Generalidades sobre las culturas africanas, sociedades, mitos, leyendas e
historia oral, subsistencia y lenguajes, creencias y practicas religiosas, conceptos
sobre la musica, preservacion historica de la musica africana

Revision historica sobre el estudio académico de la musica africana,
objetivos de la musicologia africanista, dimensiones pragmaticas y académicas,
los inicios de los estudios académicos (1920-1950), las contribuciones de
Kwabena Nketia, estudios académicos en el periodo de desarrollo institucional
(1960-1970), corrientes de la musicologia africanista (1970-1980}, los academicos
occidentales en la musicologia africana, dialogo enire académicos africanos y
occidentales en torno a la masica africana, los retos del futuro.

Segundo modulo: ritual, iniciacion y simbolismos. John Blacking, Charles
Keil

Musica, danza e iniciacion en la Cultura Venda. Los tipos de cantos de
novicias, la danzas domba y {shikona;, tempo, metro y ritmo en el canto Venda,
tonalidad, armonia y melodia Venda.

Circulos y angulos en el canto Tiv, con apreciaciones de Lomax sobre el
estilo de los cantos Tiv. La visidon simbdlica de los circulos que representan
fuerzas de la sociedad y la cultura, analogias Tiv sobre la construccion de la

cultura material y el canto, la aldea Tiv, la prevalencia de circulos y angulos en
disefios simbdalicos.

Tercer modulo: teoria ritmica y teoria melodica. Robert Kauffman, Arom
Simha.

Consideraciones tedricas sobre la ritmica africana, patrones siandard y
hemiola africana, los ensambles de tambores del occidente de Africa, perspectiva

macro y micro de la ritmica africana, metro, referente de densidad, patrones
basicos, patrones cruzados.

Determinacidn de escalas en xilofonos africanocs, el estudio de timbres y alturas,

estudios experimentales sobre percepcion y medida, sonidos sintetizados,
polifonia Aka.
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Cuarto modulo: los estudios de performance y de la antropologia lingliistica.

Roderic Knight, Kwabena Nketia,George Herzog, Walter Ong, John
Carrington

Categorias nativas en los contextos mandingos del performance musical,
binmintingo y kumbengo, el Jali o Griot, organizacién musical y estética Jaliya.

Reflexiones de la antropologia lingilistica en torno a los substitutos del
lenguaje verbal y sefiales a base de tambores en la musica del occidente de
Africa. Grupos ritmicos de substitutos del lenguaje verbal en la cultura Akan. Los
tambores hablantes del Congo, tambores hablantes y oralidad.

Quinto mdédule: musicos, pensamiento y vida social, Hugo Zemp, David
Ames, Christopher Waterman

Funciones de la musica y de los musicos en la cultura Dan de Costa de
Marfil. Estructura social y musicos, orquestas, gricts malinke, muisica de la guerra,
cazadores, musicos y asociaciones de trabajo, musicos y sociedades secretas,
musicos y diversion, musicos libres.

Musicos Igbo y Hausa del occidente de Africa, status, papel y rango de los
musicos, herencia y musicalidad, visibilidad y distancia social, rivalidad.

La mauasica popular Yoruba, los géneros musulmanes, musica High-Life,
Mdusica Juji1, el acento africano, masica Fji.

BIBLIOGRAFIA SELECTA

Ames, David

“Ilgho and Hausa Musicians: a comparative examination" Ethnomusicology.
Ann Arbor: Journal of the Society for Ethnomusicology, Vol, XVII, No.2, mayo,
1973, pp.250 - 278

Blacking, John

How Musical is Man?. Seattle: University of Washington Press, 2000.
Capitulo Music in Society and Culture, pp. 32 -53
_____"The music of Venda Girls' Initiation" en Phil Bohiman y Bruno Nettl, Music,
Culture and Expenience. Selected Papers of John Blacking, Chicago: The
University of Chicago Press, 1995, pp.73-126

Carrington, John F.

"The Talking Drums of Africa" en Scientific American. No. 255 (6), 1971, pp.
90-94

Herzog, George

"Drum-signaling in a West African Tribe" en Dell Hymes, Language in
Culture and Society. New York: Harper and Row, 1964, pp. 312-329

Kauffman, Robert
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"African Rhythm: a reassessment”" Ethnomusicology. Ann Arbor: Journal of
the Society for Ethnomusicology, Vol XXIV, No. 3, septiembre, 1980, pp.393-415

Keil, Charles

Tiv Song: the sociology of art in classless society. Chicago: The University
of Chicago Press,

Knight, Roderic
"Music in Africa: The manding contexts" en Gerard Béhague, Performance
Practice: Wesport, Conn.: Greenwood Press, 1984, pp.53-90

Nketia, Kwabena

“Surrogate Languages of Africa” en Thom Sebeok, Current Trends in
Linguistics. La Hague: Mouton, Vol. 7, 1971, pp.699-732
______ "The scholarly study of african music: a historical review" Ruth Stone,
Editor. Garland Encyclopedia of World Music. London: Garland Publishing, 1998,
Vol. |, pp.13-73

Ong, Walter J.

"African Talking Drums and Oral Noetics" en New Literary History. Vol.8
No.3, 1877, pp.411-429

Simha, Arom y Fréderic Voisin

"Theory and Technology in African Music” Ruth Stone, Editor. Garland
Encyclopedia of World Music. London; Garland Publishing, 1998, Vol.l, pp.254-
270

Stone, Ruth

"African Music in a Constellation of Arts” Ruth Stone, Editor. Garfand
Encyclopedia of World Music. London; Garland Publishing, 1998, Vol l, pp.7-12
____ "Profile of Africa” Ruth Stone, Editor. Garfand Encyclopedia of World Music.
London: Garland Publishing, 1998, Vol. |, pp.2-6

Waterman, Christopher

"Yoruba Popular Music" Ruth Stone, Editor. Garland Encyclopedia of World
Music. London: Garland Publishing, 1988, Vol.| pp.471-487

Zemp, Hugo

Musique Dan: la musique dans la pensee et la vie sociale d une société
africaine. Paris: Ecole Pratique des Hautes Etudes-Sorbonne, Cahiers de
I'Homme, Nouvelle Série Xl, 1971, Capitulo X, pp.191-241
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TALLER DE FORMATO, DQCUMENTACION Y REDACCION DE
TEXTOS DE INVESTIGACION

Objetivos Informativos:

Aplicar los formatos, documentacién y redaccidn de textos de investigacion para
reportes, ponencias, protocolos, articulos de investigacion y libros de investigacion
en Ciencias Sociales, Artes y Humanidades. Conocer los elementos basicos en la
presentacion de un trabajo escrito de caracter cientifico.

Objetivos formativos:

Al finalizar el taller, el participante estara capacitado para desarrollar sus
habilidades del pensamiento y de redaccion de trabajos de investigacion.

Modalidad:

Sesiones de lectura de textos de metodologia de |a investigacion y redaccién en
lengua castellana, practicas de redaccion de diversos textos académicos en la
modalidad de reporte, ponencia, protocolo y estudio tematico.

Evaluacion:

Participacion en el taller, lecturas previas. Practicas de redaccién de textos, con
especial atencion a las tareas de redaccion hechas en casa, de un buen nimero
de ejemplos diversos. Entrega de textos parciales y finales. Participacion en algun
coloquio académico con el texto elaborade en el taller.

Contenidos

1. Elementos basicos y técnicos para la elaboracion de trabajo académico.

1.1 Partes generales del disefio de un libro: cubierta, pasta o portada exterior,
solapa, lomo, cantos, guarda, anteportada, contraportada, frontispicio, portada,
pagina legal o reverso de la portada

1.2 Partes generales del contenido de un libro: introduccién, prefacio, prélogo,
presentacion, etc. Cuerpo de la obra, el capitulado y los capitulos., apéndices,
conclusiones, vocabularios, bibliografia general

1.3 Partes dinales de un libro: indices (analitico, onomasticos, geograficos,
tematicos, de materias, etc.} y colofon

1.4 Aspectos legales de la obra intelectual escrita: el copyright o derechos de
autor, reconacimiento del Estado Mexicano a favor de el creador intelectual,
derechos post-mortem, requisitos para registrar una obra intelectual, el ISBN ¢
International Standard Book Number y el ISSN para publicaciones periédicas.
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2. Identificacion de otros elementos importantes para el uso de técnicas
bibliograficas.

2.1 Edicion, facsimilar, reimpresion, tirada, volmen, tomo, ejemplar, folleto,
sobretiro, separata, , fasciculo

2.2 Citas bibliograficas al pie de pagina, formatos y componentes de bibliografia al
final de un texto academico, ejemplos de lineamientos en Ciencias Sociales y
Humanidades para la presentacién de articulos de investigacién como el
Current Antrhopology, Ethnomusicology , Latin American Music Review y
Revista Heterofonia.

2.3 Consultas y citas de fuentes documentales de caracter histérico: documentos
de archivo, manuscritos de texto y 0 musicales, documentos coloniales,
codices.

3. Formato para la presentacidon de articulos de investigacidn y textos
mayores:

3.1 Extensioén, sangrias y espacios, fuentes tipograficas

3.2 Empleo de cursivas, negritas y entrecomillados

3.3 Inclusién de material ilustrativo numerado: cuadros, graficas, mapas,
esquemas, transcripciones musicales en formato Encore o Finale.

4. Requerimientos de todo trabajo académico escrito:

4.1 Sobbre las contribuciones a la ciencia: originalidad, propuesta, novedad,
reflexién sobre modelos de investigacion

4.2 Sobre la redaccién del trabajo: buen balance entre |o musical, antropolégico,
histérico, linguistico, filosdfico, semidtico (segun sea el caso)

4.3 Sobre la presentacién del escrito: la impresidon final, el estudio bien
concluido, el tema bien definido, la utilidad y la credibilidad

5. Componentes en la redaccion de de un protocolo de investigacion
5.1 Primer parte: objetivos, planteamientos de problemas, justificacion
5.2 Marco conceptual y modelos de investigacién e hipdtesis, en un didlogo

entre el autor y otros autores, las ideas y conceptos que daran sustento a
las hipotesis y explicaciones o demostraciones

Bibliografia recomendada
Bunge, Mario, La investigacion cientifica. Barcelona: Editorial Ariel, 1992

De la Mora, Maurice Eyssautier, Metodologia de la investigacién. Desarrolio de fa
inteligencia. México: ECAFSA, 1989
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Schmelks, Corina, Manual para la presentacion de anteproyectos e informes de
investigacion. México: Editorial Harla, 1988

Publicaciones periodicas recomendadas

Current Anthropology, Amdrican Anthropological Association

Ethnomusicology, Journal of the Society for Ethnomusicology

Latin American Music Review, Institute of Latin American Studies, Univ. Texas,
Austin

Heterofonia, Centro Nacional de Informaciéon y Documentacién Musical Carlos
Chavez
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AREAS DE FORMACION OPTATIVA ABIERTA

OBJETIVOS GENERALES DE LAS AREAS DE FORMACION
OPTATIVA ABIERTA

El programa de la Maestria en Etnomusicologia es una alternativa para los
estudiantes de| Estado de Jalisco, de |a region del Occidente de México y del pais,
que de otro modo se verian sin otra posibilidad para realizar estudios es-
pecializados sino aquellos que se les proporcionan en el extranjero. Esto se
cumple también en las areas de formacion optativa abierta, cuyos objetivos
generales son los siguientes:

1. Formar investigadores altamente capacitados en el conocimiento de la
musica en diferentes regiones y culturas. Formar estudiosos que se ocupen de las
mas variadas manifestaciones culturales en el &mbito de la diversidad.

2. Desarrollar nuevas corrientes de trabajo, que partan del conocimiento y
la critica profunda a las ventajas y dificultades que pueden observarse en las
aplicaciones de determinados sistemas metodologicos de estudio, y generar un
medio para que el profesionista en Etnomusicologia, pueda actualizarse vy
profundizar sus conocimientos en forma permanente, propiciando el desarrollo y
estudio de nuevas areas del conocimiento en el campo de las tradiciones nativas o
regionales.

3. Satisfacer la necesidad de especialistas objetivos que se dediquen a la
docencia y a la investigacion de diversos campos de la cultura y el arte, con una
formacion a nivel de posgrado, preparando personal académico capacitado para

reconocer, analizar y comprender la problematica compleja de las relaciones entre
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la cultura y la sociedad, y las determinantes ideologicas y espacio-temporales que
operan en los objetos culturales.

4. Proporcionar a los investigadores de la etnomusicologia y la antropologia
la capacitacion necesaria para contribuir, junto con los responsables de las dreas
docentes, a la realizacién de programas de estudios en ciencias humanas mas
eficientes e integrales, capacitando asi mismo a los estudiantes para que en un
momento determinado, realicen las funciones de investigador de la diversidad
cultural, o incluso de asesor o valuador en el campo del mercado de |la musica

popular y étnica global.

OBJETIVOS ESPECIFICOS:

Dotar a los estudiantes del postgrado en etnomusicologia de las siguientes
herramientas y capacidades:

1. Capacidades de abstraccion y de sintesis.

2. Capacidad para analizar con una metodologia cientifica adecuada cual-
quier objeto desde el punto de vista cultural.

3. Conocimiento de las diversas posturas tedricas y métodoldgicas en la
investigacion de las diversas culturas y las tradiciones musicales del mundo.

4. Capacidad para realizar un trabajo de investigacion serio

5. Ser capaz de revisar las bibliografias de la etnomusicologia mundial

6. Realizar trabajos de investigacion y analisis del fendmeno sonoro de
otras culturas

7. Ser capaz de comunicar los conocimientos adquiridos, contribuyendo a la

difusidn de los métodos de analisis aprendidos.
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8. Lograr que el estudiante se transforme en un docente a nivel de

posgrado, que poseera los conocimientos analiticos necesarios para acercarse al

objeto cultural a profundidad.

MAPA CURRICULAR DE LAS AREAS DE FORMACION OPTATIVA ABIERTA

Materias Codigo Hrs. Hrs. Creds.-
Teoria Practica
Modelos de transcripcion y analisis 10 10 3

musical de la musica de tradicién oral
Taller de edicion en audio y video 0 10 3

Lecturas dirigidas sobre la 20 0 3
Etnomusicologia de Asia

PROGRAMAS DE LAS AREAS DE FORMACION OPTATIVA ABIERTA

il

MODELOS DE TRANSCRIPCION Y ANALISIS DE LA MUSICA DE
TRADICION ORAL

Pre-requisitos:

Contar con una sélida formacién en la musica académica, el conocimiento de la
notacidén de ta musica occidental desde la base de la armonia, solfeo, dictado
musical, contrapunto, teoria del ritmo musical y formas musicales. Este Curso
podria ser una opcién deseabiie para los licenciados en musica, etnomusicologia
0 musicologia.

Objetivos Informativos:

Los modelos linguisticos y tecnologicos para el analisis y la transcripcidn musical y
sus principales debates. Aplicar los modelos basicos de la teoria generativa y el
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andlisis transformacional y las soluciones de los recursos de audio, filmicos y
programas en software para |a transcripcion de la musica étnica.

Objetivos formativos:

Al finalizar el trabajo de laboratoric y mediante una practica constante de
transcripcidn y el empleo de recursos tecnolégicos, el participante estara
capacitado para desarrollar propuestas para el registro, andlisis y transcripcion de
la musica étnica y generar modelos propios de analisis y transcripcién.

Modalidad:

Seminarios de lectura y discusién, practicas de ilaboratorio de analisis y
transcripcidon en base a la seleccién de musica grabada para el curso y la
seleccion de ejemplos propios del trabajo de investigacidén de cada participante.

Evaluacion:

Participacion en los seminarios de discusién y lecturas previas. Practica de
transcripcién en clase y trabajo individual en casa, de un buen numero de
ejemplos musicales diversos y entrega de ejemplos de registro en audio y/o video
con sus respectivas transcripciones en limpio (a tinta o en computadora).
Propuesta para un modelo de analisis y transcripcion para el proyecto de tesis.

Contenidos:
Primer modulo

Los métodos de |la grabacién en audio al servicio de la transcripcion musical. El
uso del play back y el analisis la técnica hocket en la ritmica africana (Simha
Arom,1976). Recursos electrénicos para la transcripcidn, el repetidor y la variacion
de velocidad (Nazir Jairazbhoy, 1977). Solucidon visual al problema de la
transcripcion de percusiones africanas. El uso de la pelicula silenciosa, filmacion y
transcripcion musical (Gerhard Kubik, 1981)

Segundo modulo

Repaso del analisis en el modelo cantométrico y los cddigos de analisis {(alan
Lomax, 1968). Las fronteras del canto y del lenguaje {George List, 1963)

Tercer modulo

Repaso de los modelos lingliisticos de analisis: las teorias generativa vy
transformacional aplicadas a la transcripcién (Ray Jackendoff y Fred Lerdhal;
Johan Sundberg y Bjorn Lindblom; Mridufa A. Durbin). Repaso de la critica de
Steven Feld (1974) hacia los modelos linguisticos.
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Cuarto modulo

E! recurso de la computadora para la transcripcion y analisis. El programa Sound
Cap para Macintosh, el emplec de digitador, para la representacién del espectro
sonoro desde una fuente fonografica. Discusion sobre los programas de
Professional Composer, Finale, Encore y otros para el uso combinado con Paint,
para la representacién de transcripciones en computadora.

Bibliografia Basica:

Arom, Simha "Transformational models applied to musical analysis: theoretical
possibilities” Ethnomusicofogy. Ann Arbor. Journmal of the Society for
Ethnomusicology, Vol. XX No.3, september, 1976, pp. 483-518

Arom, Simha vy F. Cloarec-Heiss, “Le langage tambouriné des Banda-Linda:
Republic Centrafricaine”, en L. Bouquiaux, Editor, Théories ef méthodes en
linguistique africaine. Paris: SELAF, 1976, pp.113-169

Durbin, Mridula Adenwala " Transformational models applied to musical analysis:
theoretical possibilities” Ethnomusicology. Ann Arbor, Journal of the Society for
Ethnomusicology , Vol. XV, No. 3, 1971, pp. 3563- 362

Feld, Steven " Linguistic Models in Ethnomusicology" Ethnomusicology. Ann Arbor,
Journal of the Society for Ethnomusicology, Vol. 18, 1974, pp. 197-217

Jackendoff, Ray & Fred Lerdhal "A deep parallel between music and language"

Paper of {ndiana University Linguistic Club. Bloomington: Indiana University, 1980,
50 pp.

Jairazbhoy, Nazir & Hal Balyoz " Electronic aids to aural transcription”

Ethnomusicology. Ann Arbor, Journal of the Society for Ethnomusicology, Vol. XXIi,
No. 2, may, 1977, pp. 275-282

Kubik, Gerhard " Transcripcion de la musica africana a partir de las peliculas
silentes"”. Revista INIDEF. Caracas: Instituto Interamericano de Etnomusicologia y
Folklore, No. 5, 1981-82, pp. 8-28

List, George "The Boundaries of Speech and Song" Ethnomusicology. Ann Arbor,
Journal of the Society for Ethnomusicology, Vol Il, No. 1, january, 1963, pp.1- 15[
en fotocopia]

Lomax, Alan Folk Song, Style and Culture. Washington: National Association for
the Advancement of Science, 1968 [en fotocopia)
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Sundberg, Johan & Bjérn Lindblom "Generative theories in laguage and music
descriptions" Cognition. Lausanne: Elsevier Sequoia S.A., Vol.4, No. 1, 19786,
pp.99-122 [en fotocopia]

Bibliografia complementaria

Chamorro Escalante, Jorge Arturo, La Cultura Expresiva Wixarika: reflexiones y
abstracciones del mundo indigena del Norte de Jalisco. Guadalajara: Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, Cuerpo Académico de Arte,
Comunicacion y Cultura, 2008

Morales de la Mora, Maria Enriqueta, E! Bolero en Guadalajara: musicos y
experiencias performativas de un fenémeno musical-social urbano. Guadalajara;
Universidad de Guadalajara, Vicerectoria Ejecutiva, 2007

TALLER DE EDICION EN AUDIO Y VIDEO ETNOGRAFICO

Objetivos informativos

Mediante sesiones de laboratorio, el alumno conocera los procedimientos y las
técnicas para grabacion, mezcla y masterizacion en sistemas digitales para audio
y sistemas de digitaales para la edicion en video.

Objsetivos formativos

Entrenar al alumno para que sea capaz de producir sus propias ediciones de
musica y/o danza registradas en audio y video.

Contenidos
1.  CONCEPTOS BASICOS

1.2. Comunicaciones audio video, ordenadores y redes
1.2. Sistema de comunicacion

1.3. Tipos de senales

1.4. Tipos de sistemas

1.5. Conceptos basicos de calidad

2. COMUNICACIONES ANALOGICAS
2.1. Modulaciones de amplitud

2.2. Modulaciones angulares

2.3. Aplicaciones en audio y video
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EQUIPOS RECEPTORES
Receptores

Caracteristicas de los receptores
Tipos de receptores

Etapas del receptor

Sintonizador de doble conversién
Sintonizador con conversion previa

COMUNICACIONES DIGITALES

Introduccién

Modulaciones digitales

Comparacion de modulaciones

Acceso multiple

Codificacion

Modulaciones y codificaciones en audio y video

SISTEMAS DE TRANSMISION
Transmisidn por cabie y lineas
Transmision por guia onda

Transmision por fibra dptica
Transmisidn por radioenlaces y satélites

COMUNICACIONES Y REDES DE DATOS
Introduccién

Tipos de transmisidn y conexiones
Protocolos

Multiplexacion

Redes de area amplia: WAN

Redes de area local: LAN

Criterios de evaluacion

Preparacion de un video etnografico en base al trabajo de investigacién que
demuestre el uso de técnicas y el conocimiento de los conceptos tecnolégicos en

el registro de audio y video. El video debera presentarse en sesion de discusion
colegiada.

Organizacion del taller

Ei programa contara con un laboratorio de audio y video, cuyo horario se dividira
por sesiones de trabajo para cada alumno.
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LECTURAS DIRIGIDAS SOBRE LA ETNOMUSICOLOGIA DE ASIA

Objetivos informativos

En este curso se revisaran diversos estudios selectos en la literatura
etnomusicolégica que se ha orientado a la musica en las culturas de Asia. Ei curso
se basara en cinco moédulos: el sureste asiatico insular, el sureste asiatico
continental, el este asiatico, noreste asiatico insular y el sur asiatico peninsular.
En este curso no se contempla la musica del Medio Oriente, por lo que la atencién
estard centrada en el Extremo Oriente. El seminario de lecturas, se
complementara con ejemplos musicales y en video sobre cada una de las
regiones. Se identificaran os aspectos etnomusicoldgicos mas importantes tales
como ensambles tradicionales, antecedentes histérico-musicales, conceptos

nativos del tempo, forma, contornos melédicos, patrones ritmicos y estilos de
ejecucion.

Objetivos formativos

Entender a la misica asiatica desde |la perspectiva de las tradiciones culturales y
estilos de ejecucion de la musica regional. Adoptar una visién amplia de la
etnomusicologia medianie la revisidén de lecturas selectas sobre la muasica en la
culturas del mundo asiatico. Ampliar horizontes documentales en la investigacion

de la musica de Asia, mediante la busqueda de fuentes fonograficas vy
videograficas.

Modalidad

Seminario de lecturas y discusion de textos etnomusicolégicos escritos en inglés
en su gran mayoria, ilustrados con sesiones de video y fuentes fonograficas.
Eventualmente se tendra informacién especializada en inglés via internet con otras
universidades y [a visita de algun académico en clase.

Evaluacion

Asistencia y participacién en los seminarios de discusidn y preparacion de lecturas
previamente traducidas. Aportacion de fuentes fonograficas y en video para ilustrar
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la clase. El trabajo escrito consistira en la traduccién al castellano de alguna de las
lecturas selectas, bien sea un ensayo etnomusicologico o un capitulo de libro.
Dicho trabajo puede entregarse en el transcurso del semestre y debera incluir
todos los datos bibliograficos.

Contenidos
Primer modulo: musica del sureste asiatico insular (Indonesia)

El nacimiento de la etnomusicologia en el estudio de la musica de Indonesia. Los
reportes sobre Java y Bali en Mantle Hood (1971). El tiempo ciclico en el
calendario balinés y la musica del gamelan (Wayne Vitale 1999). Historia cultural,
teoria musical, modos y sistemas de afinacidon, orquestas y ensambles de la

musica de Bali, ensambles teatrales, procesionales y sagrados (David Harnish
1988).

Segundo médulo: musica del sureste asiatico continental (Tailandia y
Burma)

El andlisis de la interdependencia del contorno melddico y el lenguaje en la musica
de Burma (Robert Garfias,1981). La musica clasica Thai, contextos historicos,
melodia e historia musical Thai (Terry E. Miller, 1998).

Tercer modulo: musica del este asiatico (Tibet y China)

Referencias generales y datos histéricos sobre la musica en el Budismo Tibetano
(William P. Malm, 1977, Cap.6). Cantos, ensambles y poemas del Tibet Central-
Lhasa (Geoffrey Samuel, 1976). Aspectos historicos y musicales en las culturas de
China y Mongolia, con base en tres periodos: el formativo milenario, el nacional

que incluye a la Opera de Peking y el periodo moderno de la occidentalizacion y
revolucidn cultural (William P. Malm, 1977, Cap.6)

Cuarto modulo: musica del noreste asiatico insular (Japén)
Aspectos histdricos y musicales en la cultura japonesa. Antiguas tradiciones
musicales, el gagaku, muasica kabuki y el hogaku (William P. Malm, 1977, Cap.7).
El estilo togaku en la musica de la corte japonesa (Robert Garfias, 1975). Shingon
shomyo : budismo esotérico y masica ritual (Jakson Hill, 1982).

Quinto médulo: musica del sur asiatico peninsular (India y Pakistan)

Aspectos generales e histéricos de la muasica de India (William P. Malm, 1977).
Conceptos y fundamentos de la musica indostani (Kay Lubach,1999). Estructura
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del sistema de raga en India (Robin Cooper,1977 y Harold Powers,1980,pp.1-7 y

28-33). El shi'a Majlis en la musica musulman de India y Pakistan (Regula
Burckhard Qureshi, 1981).

BIBLIOGRAFIA SELECTA

Burckhardt Qureshi, Regula
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1977, pp.1-32
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Music of a thousand autums: the fogaku style of japanese court music. Los
Angeles: University of California Press, 1975
___ "Speech and melodic contour interdependece in burmese music”

College Music Symposium. Seattle:The College Music Society, Inc., 1981,
pp.33-39.

Harnish, David

"Bali" (Island Southeast Asia) The Garland Encyclopedia of World Music.
New York: Garland Publishing Inc., 1998, pp. 729-761
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"Ritual music in Japanese Esoteric Buddhism: shingon shomyo".
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Encyclopedia of World Music. New York: Garland Publishing Inc., 1998,
pp.218-334.
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"Language models and musical analysis” Ethnomusicology. Ann Arbor;
Journal of the Society for Ethnomusicology, Vol. XXIV, No.1, january, 1980
pp-1-60

Samuel, Geoffrey

"Songs of Lhasa". Ethnomusicology. Ann Arbor: Journal of the Society for
Ethnomusicology. Vol. XX, No. 3, september, 1876, pp. 407-449

Vitale, Wayne
"Tiempo ciclico: el calendario balinés y la muisica ciclica del gamelan
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H. CONSEJO GENERAL UNIVERSITARIO
PRESENTE

A estas Comisiones Permanentes Conjuntas de Educacion y de Hacienda ha sido
turnado el dictamen 085, de fecha 28 de septiembre de 2010, en el que el
Consejo del Centro Universitaric de Arte, Arquitectura y Disefio, propone aprobar
la creacién del programa académico de la Maestria en Etnomusicologia y

Resuvltando;

1.Que en virtud de la necesidad de estudiar el desarrollo social desde Ios
fendmencs de la  fradicidn, evolucidn, preservaciéon, modernizacion,
globdlizacion y diversidad de las culturas musicales de fradicién oral se plantea
la formacion urgente de investigadores de alto nivel en el campo de la
Antropologia de la Musica, que pueda incorporar a los aspirantes que
proceden de disciplinas diversas, para andalizar los fendmenos lingUisticos,
sociales, étnicos, histéricos y culturales de la musica y canto de tradicion oral,
de la expresidon dancistica tradicional, de los contextos performatives de la
musica, el canto y la danza, de sus simbolismos y significados, y entender cémo
afectan al hombre contemporénec en su cultura, identidad, religiosidad,
emocion, corporalidad y pensamiento.

2. Que la interdisciplinar es hoy en dia, uno de los temas fundamentales del
discurso en tforno al desarrollo de la investigacion y de la generacion de
conocimientos.  En  los  paises  desarrollados, se  considera a  la
interdisciplinariedad como uno de los ejes estratégicos prioritarios. Asi en los
programas de las Ciencias del Hombre y de la Sociedad, Ia
interdisciplinariedad se afima come una exigencia de base para desarrollo
cienftifico, y de la misma manera el desarrollo de la interdisciplinariedad en las
Ciencias del Hombre y de la Sociedad, se orientan a la accién de iniciativa
concertada entre los campos del conccimiento, las técnicas v las teorias.

3. Que este posgrado es de cardcter interdisciplinario, en donde concuren €l
estudic de la musica étnica y popular desde la historia intelectual de la
Etnomusicologia, la Antropologia Social y Cultural, la Antropologia LingUistica,
lo Historia, y la Arqueologia. Se orientaria a la revisidén profunda de la literatura
clasica mundial en etnomusicologia y antropologia mas importante gue ha
planteado paradigmas y distintos rumbos en la investigacion sobre estudios
humanos; asi como la nueva literatura etnomusicolégica y antropolégica, es
decir desde la perspectiva de las culturas nativas y/o regionales, urbanas y
rurales, tanto de Latino América como de ofras nacicnes.
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. Que el motivoe esencial de la exigencia interdisciplinaria es un saber que
considera a las realidades dentro de un sistema complejo. Esto explica cémo
las investigadores hoy por hoy, se desempenan dentro de las espacios que no
aluden a o que refiere la disciplina particular, y que las innovacicnes cientificas
se sittan en gran medida sobre la interseccidn de disciplinas plurales. La
cuestion de fondo es la interdisciplinariedad, que promueve las relaciones de
conocimientos para comprender y practicar en un egje, o que una y ofra
disciplina comparte. Este es el caso de la convergencia entre Anfropologia v
Etnomusicologia, Historia y Sociedad, Linguistica y Musicologia, o la tfriada
Arqueologia, Acustica y Organologia Musical. Sobre este asunto y ain si la
terminologia no es undnime, se puede considerar que los diferentes terminos
empleados para hablar de interdisciplina, renuevon un fondo en diferentes
grados y formas de interaccion entre las disciplinas, para ir hacia la simple
yuxtaposicidn de saberes disciplinores, hasta las coproducciones confiables de
conocimientos que rebasan el campo de las disciplinas constituidas.

. Que con base en la experiencia de fines del siglo XX en el mercado de tfrabagjo,
se ha reconocido una invasion permanente de autodidactas en el campo de
trabcjo de los etnomusicdlogos sin poseer una formacidn académico
etnomusicolégica o antropoldgica, ni el grado académico de maestria que los
avale para ejercer como investigadores de la etnomusicologia, docentes en
etnomusicologia, expertos en tradiciones musicales en el dmbito de los medios
masivos de comunicacion, el mercado de la musica grabada, y participantes
en la preservacion del patrimonio ¢cultural en instituciones nacionales.

. Que en el pais, existen Unicamente tfres instituciones universitarias que ofrecen
posgrados en etnomusicologia, la Universidad de Guadalagjara, la Universidad
Veracruzana y la Universidad Nacional Autdnoma de México, por 1o que, los
aspirantes que se interesan por mds opciones para estudiar etnomusicologia y
antropologia de la musica, han tenido que sdlir del pais para redlizar sus
posgrados. El presente programa intenta cubrir el hueco existente, en materia
de formacidén de etnomusicdlogos con posgrado, por lo que la Universidad de
Guadalgjara, ha sido una institucion lider en ofrecer un posgrado en el area de
etnomusicologio en el Occidente de México.

. Que el campo ocupacional de los egresados de esta maestria se enfoca tanto
a la actividad universitaria o de instituciones de gobiemno y privadas
lincluyendo investigacidn, docencia en nivel superior, difusion cultural,
desarrollo social J, como a la empresa discogrdfica {en la preservacion del
patrimonio cultural) ; la industria de La Radio, el Cine y La Televisidn; asi como
el campo editorial {edicidn de libros y revistas especializadas} en donde los
etnomusicdlogos egresados podrdn participar como maestros, directores,
asesores, investigadores, programadores y productores, aplicando  sus
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conocimientos sobre la antropologia de la musica y sus fendmenos sociales y
culturales.

8. Que en los Ultimos diez afos, las instituciones nacionales de gobierno gue se
han interesado por el desemperio de investigadores en etnomusicologia, son la
Comisién Nacional para el Desarrollo de los Pueblos Indigenas, gue cuenta ¢on
la ardua de labor de etnomusicdlogos, responsables de programas de estudio
de los pueblos indigenas, registro fonogrdficoe y videogrdfico, publicaciones
especializadas, tanto en la Ciudad de México como en las sedes regionales de
la CDI. Ctra de las instituciones nacioncles es el Instituto Nacional de
Antropologia e Historiq, parficularmente desde su Fonoteca ubicada en ja sede
del Museo Nacional de Antropologia, en donde laboran los ethomusicdlogos
en la edicién de fonogramas de la muisica tradicional de gran parte del
territonio nacional. E} Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, a través del
Centro de Documentacion e Investigacidn Musical "Carlos Chdvez" del
CENART vy la Direccidn del Culturas Populares e Indigenas, que también se ha
dado a la tarea de publicar libros especializados y fonogramas con [a
participacion de etnomusicdlogos mexicanos, ademas de una vasta labor de
gestion cultural y vinculacidn con los gobiernos de los estados.

?. Que en el dmbito de las instituciones educativas de nivel supericr, Ia presencia
de los etnomusicdlogos como investigadores y docentes en programas de
posgrado, las instituciones que se han abierto a el estudio de fradiciones
musicales y estudios regionales, son !'a Universidad Nacional Auténoma de
México a través del instituto de Investigaciones Antropolégicas y la Escuela
Nacional de MuUsica; la Universidad Veracruzana, también o través de su
Escuela de Musica. En la Universidod de Guadalgjara a través del Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio en donde inicié y concluyd el
programa anterior denominado Maestria en Ciencias Musicales y fuvo nexos
académicos con cienfificos sociales con el Departamento de Estudios
Mesoamericanos ¥ Mexicanos del Centro Universitario de Ciencias Sociales v
Humanidades.

10. Que el Colegio del Deportamento de Teorias e Historia le presentd al
Consejo de la Divisién de Artes y Humanidades, y este, a su vez, al Consejo del
Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefo, la propuesta del pragrama
académico de la Maestria en Etnomusicologia, propuesta que fue emitida
mediante dictamen 085, de fecha 10 de Septiembre de 2010.

11. Con la finglidad de lograr la colaboracion para favorecer la interdiscipling
en la Maestria en Etnomusicologia, el programa se plantea mediante el apoyo
de profesores y el uso de espacios y bibliotecas de dos campus de la
Universidad de Guadalajara. Este programa estaria adscrito al Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Disefo de la Universidad de Guadalgjara,
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todo lo relativo a su administracién, control escolar, monejo de recursos
financieros, bibliotecas y el uso de un salén en el Compus Huentitdn para cursos
y seminarios. Se cuenta con profesores con posgrado en MuUsica, Filosofia y
Artes, Quienes se encueniran adscritos a este Centro Universitario, ademds de
la vinculacién del posgrado con el Cuerpo Académico de Arte, Comunicacién
y Cultura UdG-CA-436, cuerpc consolidado del CUAAD. Se contard con la
colabecracién de ctras dependencias tales como el Departamento de Estudios
Mesoamericanos y Mexicanos del Centro Universitario de Ciencias Sociales y
Humanidades, de la Universidad de Guadalgjara. De este Departamento se
contaré con profesores con posgradc en  Antropologia, Arqueologia,
Sociologia, Historia y LingUistica.

12. Que la planta académica cuenta con 11 profesores de tiempo completo, 5
del CUAAD y é del CUCSH, de los cuales: 6 son miembros del SNI (2 nivel | y 4
nivel I}, 8 con doctorodo vy 3 con maestria.

13. Que las lineas de formacién de la Moestria en Einomusicologia son:

a. Contextos performativos, simbolismos € identidades en relocidn a la cultura
expresiva y sus representaciones sonoras y/c dancisticas

b. Contextos performatives, etnografias urbanas e identidades en relacién a
la practico y/o produccién de la musica, canto y danza organizadas
socialmente

¢. Documentacién histérica y etnogrdfica en relacién al patrimonic musical ©
dancistico socialmente crganizado

14. Que el objetivo general del programa es formar investigadores alfamente
capacitades en el conocimiento de diversos metodoes de trabagjc de campo,
el estudio de la muisica como objeto cultural y social, del discursc musical,
dancistico y vocal, como sistemas simbdlicos, estructurales, interpretativos o
cognitivos.

15. Que lcs objetiveos particulares del pregroma son:

a. Desarrollar nuevas corrientes de trabaje, que partan del conccimiento v la
crifica prefunda a las ventagjas vy dificultades que pueden observarse en las
aplicaciones de determinados sistemas metodoldgicos de estudic.

b. Generar un medio para gue el profesionista en Etnomusicologia pueda
actualizarse y profundizar sus conocimientos en forma permanente.

c. Formar criticos y analistas cientificos que se ocupen de las mds variadas
mabnifestaciones musicales y de expresién corporal y vocal.

d. Propiciar el desarrclio y estudic de nuevas dreas del conocimiento en el
campo de la musica, danza, cante y otras manifestaciones acdsticas de la
cultura expresiva de |las etnias, las sociedades rurales ¢ urbandas.

Paging 4 de 13

Av. Juirez N* 976, Plso 11, 5. J. C. P. 44100. Tel. directo: 3134-2243 Conmutador 3134-2222 Exts. 2428, 2424, 2243, 2420 y 2457 Fax. 31342278
Guadalajara, Jallsee, Méxica

hetp://www.hcgu.udg.mx



UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA

H. CONSEJO GENERAL UNIVERSITARIO

Exp. 021
Dictamen NOm. [/2011/***

e. Satisfacer la necesidad de objetivos que se dediquen a la docencia y a la
investigacién interdisciplinaria de diversos campos de la musica étnica y la
culfura, con una formacién a nivel de posgrado, que resulta indispensable
en nuestro pals, y que conlleva a elevar la calidad académica y la
oportunidad de acrecentar una preparacién que permita readlizar con
mayor exactitud y eficacia el proceso de ensefanza-aprendizaje.

f. Proporcionar a los profesionales del drea la capacitacién necesaria para
contribuir, junto con los responsobles de lo docencia, a la reolizocién de
programas de estudios en las diversas antropologias, la historia social, la
etnomusicologia, mds eficientes e integrales.

g. Establecer un nivel de estudios comparable al de las instituciones intermna-
cionales, que fomente la investigacion y la docencia de alta calidad en
todos los niveles superiores y que permita al egresado participar
adecuadamente en un mercado y en un campo prafesional de gran
competitividad.

h. Formar personal académice capacitodo para reconocer, andlizar y com-
prender la problemdtica compleja de las relaciones entre la cultura y la
sociedad, las determinantes ideoldgicas y espacio-temporales que operan
en los objetos culturales.

i. Posibilitar al desarrollo de capacidades y proyectos de investigacion inno-
vadoeres, que se& ocupen de campos no explorados o poco estudiados de
las culturas musicales nativas o regionales.

j. Coadyuvar a la difusidn de teoria y préactica sobre el estudio de la mUsica
en las culturas nativas.

k. Impulsar nuevos modelos para el estudio del sonido étnico, la corporalidad
nativa y la expresidon del canto y el lenguagje, susceptibles de ser abordados
desde perspectivas colegiadas y multidisciplinarias.,

l. Proporcionar la capacitacion necesaria  para  producir  material
bibliogrdfico y didactico eficaz y actudlizado, tante al docente como al
investigador de la etnomusicologia y de la antropologia cultural.

16. Que el Pefll de ingreso debido a gue el programa de la Maestria en
Etnomusicologia, es un programa interdisciplinario para la formaciéon de
investigadores, los requisitos se orientan a la busqueda de un perfil abierto de
aspirantes con diversas formaciones, siempre y cuando demuestre
habilidades del pensamientc y potencidlidades para la investigacién
cientifica. Este posgrado es de cardcter interdisciplinario, estd planeado para
los graduados de licenciatura que tengan habilidades del pensamiento,
habilidades para la redaccidn de textos, hdbitos de lectura de textos
academicos, potencialidad en la investigacion y  estudios en Ciencias
Sociadles y Humanas, Ciencias del Lenguagje, Ciencias de la Comunicacidn,
Artes y Humanidades, Filosofia y Letras, Psicologia. Los aspirantes que
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provengan de otras dreas del conocimiento, tendrén que ser evaluados por
la Junta Académica en un pericdc previc a su ingreso al programa.

17. Que el Perfil de egreso del profesionista como resultado de haber cursado los
estudios de 1a Maestria en Etnomusicologia serd:

Q. Adquirr capacidades de observacion, practica y reflexion.

b. Capacidad paro andlizar con una metodologia cientifica adecuada
cualquier objetc desde el punto de vista culturol.

c. Conocimiento de, por o menos, cinco métodos de andilisis cultural,
sccial, histérice o musical, actualizado.

d. Capacidad para redilizar un trabgjo de investigacion sistemdtica en
textos académicos y proyectos de investigacién

e. Ser capaz de redlizar bibliografias, discografias, resenas criticas vy
selectivas en cualquier publicacion sobre el estudio de la mdsica étnica
o popular, ademdads del fenédmeno sonoro de la comunicacién humana

f. Redlizar trabgjos de investigacion personal, en base a la experiencia de
registro etnogrdafico de campo (audic y video) y prdctica instrumental
“Iin situ.”

g. Ser capaz de comunicar los conocimientos adquiridos, contribuyendo a
la difusién de fos métodos de andlisis aprendidos.

h. Al concluir sus estudios, el estudiante se habrd convertide en un
docente de dlta cdlidad. puesto que poseerd ios conocimientos
analiticos necesarios para acercase al objeto cultural desde un punto
de vista no meramente panordmico.

i. Poseerd los medios y herramientas necesarias para incorporarse d
cuerpcs acadéemices de investigacién y participar en proyectos de
investigacidn cientifica para el desarrollo social.

18. Que la Maestria en Etnomusicolegia es un programa con enfoque a la
investigacién, de modalidad escolarizada.

19. Que los programas de posgrado son de la Universidad de Guadalgjara vy los
Cenfros Universitarios podrdan solicitar a la Comisidn de Educacién del H.
Consejo General Universitario, ser sede, y se autorizard la apertura siempre vy
cuandc cumplan con los requisites y criterics del Reglamento General de
Posgrado.

En virtud de los resultandos antes expuestos, vy
Considerando:

Que la Universidad de Guadalajara es un organismo publico descentralizado
del Gobierno del Estade de Jalisce, con autcnomia, personalidad juridica vy
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patimonio propic, de conformidad con lo dispuesto en el arficulo 1 de su
Ley Orgdnica, promulgada por el Eecutivo local el dia 15 de enero de 1994,
en ejecucion del Decreto No. 15319 del H. Congreso del Estado de Jalisco.
Que como lo senalan las fracciones |, Il y IV, del articuio 5 de la Ley Orgdnica
de la Universidad, en vigor, son fines de esta Casa de Estudios la formacién y
actudlizacidn de los técnicos, bachilleres, técnicos profesionales,
profesionistas, graduados y demds recursos humanos que requiere el
desarrollo socioecondmico del Estado; organizar, redlizar, fomentar y difundir
la investigaciéon cientifica, tecnoldgica y humanistica; y coadyuvar con las
autoridades educativas competentes en la crientacién y promocion de la
educacién superior, asi como en el desarrollo de la ciencia y la tecnologia.

Que es afrbucidn de la Universidad readlizar programas de docencia,
investigacion y difusidn de la cultura, de acuerdo con los principios y
orientaciones previstos en el arficulo 3 de la Constitucién Politica de los
Estados Unidos Mexicanos, asi como la de establecer las aportaciones de
cooperacion y recuperacion por los servicios que presta, tal y como se
estipula en las fracciones Il y X, del arficulo 6 de la Ley Orgdnica de la
Universidad de Guadalgjara.

Que de acuerdo con el arficulo 22 de su Ley Orgdnica, la Universidad de
Guadalgjara adoptard el modelo de Red para organizar sus actividades
academicas y administrativas.,

Que es atribucion del Consejo General Universitario, conforme 1o establece
el articulo 31, fraccién VI .de la Ley Crgdnica y el articulo 39, fraccion |, del
Estatuto General, crear, suprimir o modificar carreras y programas de
posgrado y promover iniciativas y estrategias para poner en marcha nuevas
carrerqs y pasgrados.

Que conforme lo previsto en el arficulo 27 de la Ley Organica, €l H. Consejo
General Universitario funcicnard en pleno o por comisiones.

Que es atribucidn de la Comision de Educacidn conocer y dictaminar
acerca de las propuestas de los Consejeros, el Rector General o de los
Titulares de los Centros, Divisiones y Escuelas, asi como proponer las medidas
necesarias para el mejoramiento de los sistemas educativos, los criterios de
innovaciones pedagdgicas, Ia administracidn académica y las reformas de
las que estén en vigor, conforme lo establece el articulo 85, fracciones |y IV,
de! Estatuto General.

Que la Comision de Educacidén, tomando en cuenta las opiniones recibidas,
estudiard los planes y programas presentados vy emitird el dictamen
correspondiente -debidamente fundado y motivado- el cual se pondrd o
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consideracién del H. Consejo General Universitario, segun 1o establece el

articule 17 del Reglamentc General de Planes de Estudico de esta
Universidad.

VIl.  Que de conformidad con articulo 86, fracciones Il y IV, del Estatuto Generdal,
es atribucidn de la Comisidn de Hacienda calificar el funcionamiento
financiero, fiscalizar el manejo, la contabilidad y el movimiente de recursos
de todas las dependencias de la Universidad, asi como proponer al Consegjo
General Universitario el proyectc de aranceles y contribuciones de la
Universidad de Guadalagjara.

IX. Que tal y como o prevé el articulo 9 fraccidn | del Estatuto Orgdnico del
Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, es airibucidon de Ia
Comisién de Educacion dictaminar scbre la pertinencia y viabilidad de las
propuestas para la creacidon, modificacidn o supresidon de carreras vy

programas de posgrado, a fin de remitirias, en su caso, al H. Consejo General
Universitario.

X. Que los criterios y lineamientos para el desarrcllo de posgrados, asi como su
organizacién y funcionamiento, ademdés de la presentacion, aprobacion y
modificacidon de sus planes de estudio, son regulados por el Reglamento
General de Posgrado de la Universidad de Guadalajara y, en especial, por
los articulos 1, 3, 7, 10y del 18 al 28 de dicho ordenamiento.

Par lo antes expuesto y fundado, estas Comisiones Permanentes Conjuntas de
Educacidn y de Hacienda del H. Consejo General Universitario, tienen a bien
proponer los siguientes:

Resolutivos:

PRIMERQ. Se propone al pleno del H. Consejo General Universitaric  suprimir el
programa académice de la Maestria en Clenclas Musicales, que se imparte en el
Centro Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, a partir del ciclo escolar 2012-A.

SEGUNDOQ. Se aprueba la creacidn del programa académico de la Maestria en
Etnomusicologia, de la Red Universitaria, teniende como sede el Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Disefio, a partir del ciclo escolar 2012-A.

TERCERQ. El programa ccadémico de la Maestria en Etnomusicologia es un
pregrama enfocado a la investigacion, de modalidad escolarizada y comprende
las siguientes dreas de formacion y unidades de aprendizgje:
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PLAN DE ESTUDIOS

, Areas de Formacién Crédltos | Porcentaje
Area de Formacién Bdsica Comun Obligatoria 57 61.%
Area de Formacién Basica Particular Obligatoria 27 29%
Area de Formacion Especializante Selectiva 7 7%
Area de Formacion Optativa Abierta 3 3%
Numero de créditos para optar por el grado 24 100%

AREA DE FORMACION BASICA COMUN OBLIGATORIA

~ HCRAS | HORAS | HORAS
UNIDAD DE ENSENANIA TIPO? BCA! AMI2 | TOTALES CREDITOS PRERREG

Seminario de S 64 64 128 8

Investigacion |

Seminario de Seminario de

Investigacion i S 64 64 128 8 Investigacion
|

Seminario de Seminario de

Investigacion lil 3 Y 44 128 8 Investigacién
Il

Seminario de Seminario de

Investigacion IV S b4 64 128 8 Investigacién
1l

Tecrias del

Perfarmance en C 48 48 26 4

Etnomusicologia

Fundamentcs de la

Etnomusicologia ¢ 8 48 i ¢

Paradigmas

Antropolégicos en| C 48 48 26 6

Teorias de la Cultura

Seminario de Tesis y

Trabajo de Campeo 3 48 64 112 7

Total 448 4464 #12 57
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AREA DE FORMACION BASICA PARTICULAR OBLIGATORIA

HORAS | HORAS | HORAS
3
UNIDAD DE ENSENANZA | TIPO® | " | " p ™ | rocy B | CREDITOS | PRERREQ

Documentacion

historica y etnografica

de la mdsica, canto y| C 48 48 6 &
danza en América

Indigena

Desarrollo  historice vy H ]
documentacion

fonografica de la| C 48 48 ?6 4
etnomusicologica

mexicana

Paradigmas de la

ethomusicologica C 48 48 P4 )

latinoamericana
MUsica, mercadotecnia

y globalizacidon ¢ 8 | 32 80 °
Taller de formato,

documeniacion y

redaccion de texios de T 3z 32 64 4
investigacion |
B Total 224 208 432 27

AREA DE FORMACION ESPECIALIZANTE SELECTIVA
UNIDAD DE ENSENANIA jTIPO*‘ HORAS | HORAS | HORAS CREDITOS PRERREQ T
BCA! AMIZ | TOTALES

Laboratorio de ] ]
Transcripcion y  Andlisis L 32 32 64 4

del Lenguaje Oral

Laboratorio de ﬂ

Tecnologias para el

Andlisis Acustico ¥ L 32 32 64 4
Crganologia L J

Temas de ia

Etnemusicoiogia en| C 32 16 48 3
| Oceania

Temas de a

Etnomusicaiogica C 32 16 48 3
| Africanista l J J
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AREA DE FORMACION OPTATIVA ABIERTA

HORAS | HORAS | HORAS

N 3
UNIDAD DE ENSENANIA | TIPO BCA! AMIZ | TOTALES CREDITOS PRERREQ

Modelos de
transcripcion y Formaciédn
andalisis musical de la C 32 16 48 3 académica en
musica de tradicion musica
oral

Taller de edicién en
audio y video
Lecturas dirigidas
sobre la
Etnomusicologia de
Asig

IBC A = horas bajo la conduccion de un académico.
2AMI = horas de actividades de manera independiente.
IC=Curso

T=Taller

S = Seminaria

L = Laboratoric

CUARTOQ. La Junta Académica propondrd al Rector del Centro el nUmero minimo
y maximo de alumnos por crientacion v la pericdicidad de las promociones, con
fundamentc en los criterios académicos y de calidad.

QUINTO. Los requisitos de ingreso a la Maestria en Etnomusicologia, ademas de los
previstos por la normatividad universitaria, serdn los siguientes:

a. Titulo de licenciatura o capia del acta de examen recepcional de la
licenciatura;

b. Certificado de estudios con promedio minimo de 80;

Cc. Haberse fitulado por tesis 0 en el caso de fitulacidn por promedio ofrecer

un trabajo académico similar al de una tesis de licenciaturq;

Presentar el examen EXANI Iil de CENEVAL;

e. Constancia reciente de lecto-comprensidn en lengua inglesa expedida por
TOEFL, Proulex, UNAM u ofra institucion universitariq;

f. Entrevista con alguno de los miembres de la Junta Académica;

g. Carta compromiso de dedicacion de tiempo completo al posgrado, y

h. Aguellos adicionales que establezca la convocatoria.

o

SEXTO. Respecto de los requisitos de permanencia son los establecidos por la
normatividad universitaria.
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SEPTIMO. El programa tendrd una duracién de 4 {cuatro) ciclos escolares, los
cuales serdn contados a partir del momento de la inscripcidn.

OCTAVO. La modalidad del trabajo recepcional para la obtencidn del grado serd
fesis.

NOVENO. Los requisitos para obtener el grado de maestria, ademdas de 1os
establecidos por la normatividad universitaria, son los siguientes:

a. Haber concluido el programa de maestria correspondiente;

. Haber cumplido los requisitos sefalados en el respectivo plan de
estudios;

c. Presentar, defender vy aprobar la tesis de grado producto de una
investigacion;

d. Presentar constancia de no adeudo expedida por la Coordinacién de
Control Escolar del Centro Universitario, y

e. Cubrir los aranceles correspondientes.

DECIMO. Los certificados se expedirdn como: Maestria en Etnomusicologia
El grado se expedirdn como: Maestro{a) en Etnomusicologia.

DECIMO PRIMERO. Para favorecer la movilidad estudiantil y ia internacionalizacion
de los planes de estudio, la lunta Académicaq, de conformidad a lo previsto en la
fraccioén X, articulo 13, del Regiamento General de Posgrado de la Universidad
de Guadalgjara, propondrd el numerc de alumnos para intercambio y los criterios
que deben establecerse en el convenio para su envio y recepcion,

DECIMO SEGUNDO. Los alumnos aportardn, por concepto de matricula semestral
a cada uno de los ciclos escolares, el equivalente a 4 (cuatro) salarios minimos
mensuales, vigentes en la Zona Metropolitana de Guadalgjara.

DECIMO TERCERO. El costo de operacién e implementacion de este programa
educdativo serd cargado dl techo presupuestal que tiene autorizado el Centro
Universitario de Arte, Arquitectura y Diseno. Los recursos generados por concepto
de las cuotas de inscripcion y recuperacién, mds los que se gestionen con
instancias patrocinadoras externas, serdn canalizados a la sede correspondiente
de este programa educativo.
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DECIMO CUARTO. FacUltese al Rector General para que se ejecute el presenie

dictamen en los términos de la fraccidn |, arficulo 35 de la Ley Orgdnica
Universitaria,

Atentamente
"PIENSA Y TRABAJA"
Guaddalajara, Jal.; 31 de Agosto de 2011
Comisiones Permanentes Conjuntas de Educacion y de Haclenda

Dr. Marco Antonic Cortés Guardado

Presidente
Mtro. Pablo Arredondo Ramirez Dra. Ruth Padilla Muniocz
Dr. Héctor Rall Pérez Gdmez Mtro. |, Tonatiuh Bravo Padilla
Dr. Federico de la Tomre de la Torre C. Marco Antonio NUnez Becerra

C. Orando Orozco Orozco

Lic. José Alfredo Pefia Ramos
Secretario de Actas y Acuerdos
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